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' संधि ' वा सांध वा सांधणी हे कल्पनेक मनशाच्या जीवितांत लक्षणीय 
सुवात फावो जाल्या . ती मागीर व्याकरणांतली ‘ संधि ' आसूं , झुजांतलो ' तह ' 
आसू , दारा - फास्केची जोडणी आसू , संस्कृतिच्या तळयेंतलो व्हड्यांचो सांगोड 
आसू , वा काळाचे व्हावते मदलें वर्सी - दसकांच्या थिरावाचें पेणे आसूं , सांधणेचें 
आकर्शण वा कुतुहल सगल्यांक आसता . हाका कोंकणी भास आनी साहित्याचो 
अभ्यासकय आडवाद थारचो ना ; थारचो न्हय . ! 

अदीक करून भास तशेंच संस्कृतायेच्या संदर्भात कोंकणी साहित्याचो 
माग घेतना काळाचें म्हत्व अनन्य थारता . चार विंगड - विंगड राज्यांनी ऐसपैस 
पातळिल्ल्या ( आनी काय अंशांनी थंयचे संस्कृतायेंत विरगळिल्ल्या ) कोंकणी 
समाजाचेर त्या त्या थळ आनी परिस्थितीप्रमाण जाल्ले भाशीक प्रभाव आनी 
दबाव वेगवेगळे आसुंयेतीत , न्हय आसातच . पूण कोंकणी भास तशेंच साहित्याच्या 
आधुनिक उदरगतींत वांटेकार जावपाक चालना दिवपी हावेस आनी आव्हानां 
मात २० व्या शेकड्यांत उदेल्ल्या कोंकणी जागृतायेच्या सुराक धरून आशिल्ल्यान 
लागी - लागीं सारकीच आशिल्ली . 

तांचे मुखावेलीं ध्येयां तर समानच आशिल्ली , कारण कोंकणी 
नवजागरणाचो मंत्र ‘ भास - संस्कृताय - साहित्य ' हांकां वेंगावपी आशिल्लो आनी 
तांचो हावेस कोंकणी समाजाक भाशेच्या सुतान एकठांय गुंथपाचो आशिल्लो . 
हाची गवाय , भास आनी संस्कृताय हांचो सभावीक सांगोड पारखुपी शणै 
गोंयबाबाच्या वावरांत तशेंच विचारांत तर मेळटाच , त्या भायर १ ९ ३ ९त स्थापन 


जाल्ल्या अखिल भारतीय कोंकणी परिशदेच्या पंचसुत्री हावेसां मदीं तशेंच थारावां 
मदीय मेळटा . 

जें दायज आधुनिक भारतीय भयण - भासांनी ( तशेंच संवसारांतल्या हेर 
प्रगत भासांनी ) शतकां संकी वावरून मेळयला , तें कोंकणी भाशेक दसकां 
वर्त्यांच्या कोंतान प्राप्त करूंक झटचे पडला . ही काळसापेक्ष आनी काळबद्ध 
जोड फकत कोंकणी भास वा साहित्याचो भौमान वाडोवंचे खातीर गरजेची 
नाशिल्ली , जाल्यार कोंकणी संस्कृतायेच्या आस्तेपणाखातीर तशेंच कोंकणी 
समाजाच्या विशिश्ट अस्मितायेखातीर ती रासवळ मेळकत आवश्यक आशिल्ली . 
त्या रासवळ गिरेस्तकायेचें पडबिंब आमकां कोंकणी भाशेचे उदरगतींत दिसून 
येता जाल्यार तिचो फुलोर आयच्या साहित्यांत तशेंच साहित्यविचारांत परमळटा . 
फुडाराच्या सर्जनशील तशेंच वैचारिक बरपांत ( नीज तशेंच अणकारीत रूपांनी ) 
ताचो आविश्कार प्रगट्टलो . ताका येवकार दिवपांत वा ताची वळख संवसाराक 
करून दिवपांत कोंकणी साहित्य - नियाळ फाटी पडूक जायना , ही खर 
जापसालदारकी अभ्यासकाच्या तशेंच समिक्षकाच्या खांदार आसा . 

हाचे कारण उपला करप बरें : शेंकड्या - दोशेंकड्यांच्या अंतरान हेरा 
भयण भासां सांगाता उदेल्ल्या कोंकणी भाशेक अपरिमित ( मेजूक येवंची ना 
अशी ) पिडापीड भोगची पडल्या . परिणाम स्वरूप , कोंकणी संस्कृताय 
वयल्याचाराक कशी बशी तिगून उरली तरीकूय कोंकणी लोकवाङ्मयाक वंय 
पडली . तशेंच साहित्याबगर जियेतल्या कोंकणी समाजाक अक्षरश : ' बोकफैशाद ' 
म्हणचेच तोंड धापून ( अभिव्यक्ति विरयत ) दीस काडचे पडले . 

अशे तरेन , भाशेचे ‘ साधन ' शेणोवन बशिल्ल्या समाजाचेर आपली 
अस्मिताय वा आपले ‘ साध्य ' ( सांस्कृतिक वळख ) शेणोवपाची पाळी आयली . 
हे शेणिल्लें सांस्कृतिक येरांस परतून मेळोवपाचो वावर मुखेलपणान साहित्यिकांच्या 
मार्गदर्शनाखाला आनी व्हडा मात्रेन साहित्याच्या माध्यमांतल्यान जाला , हे 
न्हयकारूंक मेळना . कोंकणीच्या अरसल्या सांस्कृतिक माल्यांत परतून नीज 
दायजाचे तेल घालून , अस्मितायेची पालवूक पाविल्ली वात पुन : परजळावपाचे 
लागी - लागीं अशक्य भासपी साध्य , आमगेल्या साहित्यिकांनी शणै गोंयबाबाच्या 


पावलार पावल दवरून , कुंज रिव्हारा तशेंच मों . दाल्गादा कडल्यान प्रेरणा घेवन , 
प्राप्त केला . विशेश म्हळ्यार , ही फकत काय दसकांची- पूण खर निर्धाराची 
कमाविशी जावन आसा ! 

आज २० व्या शेंकड्याच्या हुमऱ्यावेल्यान हेर संवसारा वांगडा कोंकणी 
समाजय २१ व्या शतकाच्या पयल्या दसकांत थिरावला . फाटल्या ८-१० वर्साचो 
काळ शतकान्त दसक ( खरेपणान सहस्रकान्त दसक ) म्हूण भावी साहित्याचे 
नदरेन प्रभावी थारपाचें आसा . ह्या समयार कोंकणी बरप खंय आसा हे कळप 
गरजेचें . नव्या शतमानाचे धडेर उदेवपी साहित्याचेर वेगळ्या धारणांचो आनी 
काळाक अनुरूप अशा नवशती दिश्टांताचो प्रभाव दिसप समा आसा . अशा 
वेळार खंयच्याय समाजा फुडलीं काळातीत मुल्यां हुबून वचून काळसापेक्ष नवे 
जाणविकाये प्रमाण नवीं , उपेगसिद्ध मुल्यां तांची सुवात घेतीत ही शक्यताय वाडटेर 
आसता . अशा वेळार , नव्या - पोरण्याचे जुगलबंदेंतल्यान स्पश्ट प्रागतिक विचार 
आनी काळजैती मुल्यां हांची पुरवण साहित्यांतल्यानच जाता . 

आयचे घटकेक , विश्वीकरणाच्या परिणामाक लागून वा ताचें उपफळ 
म्हूण संवसारीक गांवठणा वांगडाच विश्वसंस्कृतायेच्या बिरूदाखाला थळाव्या 
भास - संस्कृतायांचे एक सांस्कृतिक कडवण जावंचेली भिरांत उप्रासल्या ; वांगडाच 
थळाव्यो अस्मितायो प्रखरतायेन उब्यो रावन ह्या आव्हानांक तोंड दिवंक सज्ज 
जाल्यात . दरेका समाजाक , आपली भास तशेंच संस्कृताय बाळगून विस्तृत संपर्क 
साधनां वरवीं ( तशेंच प्रसार माध्यमां वरवीं ) हेरां भासांकडेन , संस्कृतायांकडेन 
संवाद सादप , आदान - प्रदान करप गरजेचें जाला . हे फांट येचेर , सर्जनशील बरपा 
इतलेच अणकारीत साहित्याचे म्हत्व वाडला . वस्तुनिश्ठ विचारां इतलेच आत्मभान 
राखपी अभिव्यक्तिचें दालें जड जाला . सामाजिक जाणविकाये बरोबर सांस्कृतिक 
वळख गरजेची जाल्या . आनी , केंद्रीय अस्मितायां वांगडाच कडसरायिल्ल्या 
अस्मितायांक अभिव्यक्ति मेळोवन दिवप तशें उपेक्षित घटकांक मध्यस्थळा सुवात 
दिवप आवश्यकच न्हय तर अपरिहार्य थारला . हे नदरेन , शतकान्त दसकांतलें 
कोंकणी साहित्य खंय आसा , हे वाचप्याक आपले तरेन थारावंक मेळचे असो 
प्रस्तुत लेख - संग्रहा फाटलो मुखेल हेतू आसा . 


देखून , फाटल्या आठ - धा वर्सीमदी उजवाडाक आयिल्ल्या सरभरस 
साहित्यप्रकारांचो ह्या संग्रहांत आसपाव केला . तेचप्रमाण , नीज बरपा वांगडाच 
अणकारीत साहित्याच्या ठळक नमुन्यांचो , तशेंच सर्जनशील बरपां बरोबर 
संशोधनात्मक बरपांवेल्या लेखांचो ह्या पुस्तका खातीर विचार जाला . हाका लागून , 
१ ९९६-२००५च्या आसपास उजवाडा आयिल्ल्या काय वेंचीक पुस्तकांची 
वळख ह्या संग्रहा मार्फत जिज्ञासू वाचप्यांक मेळटली अशी आस्त आसा . अर्थातच 
एकाद्या वाचप्याक हातूंत काय उत्तम अपेक्षित पुस्तकांची वळख मेळनाशिल्ल्यान 
थोडी - भोव नाउमेद जावंक शकता . हाका प्रस्तूत लेखकाचो आयचे घटकेक 
तरी नाईलाज आसा . 

ह्या संग्रहा खातीर हांवें , मुद्दाम करून एकूय नियाळ खासा हांगा आस्पावचे 
खातीर बरोवंक ना . हाका लागून काय उत्तम पुस्तकांची वळख हांगा इत्सा आसूनय 
येवंक पावली ना . जी पुस्तकां हांगा आस्पावल्यांत तांकां प्रस्तावना बरोवपाची वा 
प्रकाशना वेळार तांचेर उलोवपाची वा उपरांत तांचेर नियाळ बरोवपाची 
जापसालदारकी म्हजेर घाल्ली आशिल्ली . देखून ते नियाळ आपशींच बरोवन 
आयल्यात . तांचेर मुजरत केल्ले संस्कार नात ; तशेंच पश्चातबुद्धीन केल्ली 
विवेचनाय ना . हाका लागून ते जशे आयिल्ले त्याच स्वरूपांत हांगा प्रस्तूत करप 
म्हाका योग्य दिसला . 

ह्या पुस्तकातले कांय लेख आदी नेमाळ्यांतल्यान उजवाडा आयल्यात 
आनी तसो नेमाळ्याचो उल्लेख दरेका लेखाच्या शेवटाक केला . हांगा मुजरत त्या 
त्या संपादकांचे उपकार मानता . हांचे भीतर जाग , सुनापरान्त , बिम्ब आनी गुलाब 
ह्या नेमाळ्यांच्या संपादकांचो आस्पाव जाता . 

दोन - तीन लेख प्रस्तावना म्हूण बरयिल्ले . त्या खातीर गीता प्रसारचे श्री 
सुरेश आमोणकार आनी श्रीमती सुधा आमोणकार हांचे काळजा थावन उपकार . 
ताणीं ताच्या पुनर्मुद्रणाक व्हडा मनान परवानगी दिली आनी फोटोप्रतिय उपलब्ध 


करून दिल्यो . 


कांय लेख पुस्तकांच्या प्रकाशना वेळार लेखकान , अनुवादकान वा 
प्रकाशकान म्हाका करूंक सांगिल्ल्या पुस्तक वळखिचेर आदारीत आसात . हे 


खातीर गोवा कोंकणी अकादेमी , डॉ . पी . एस् . रामाणी , श्रीमती हेमा नायक , श्री . 
प्रकाश पाडगांवकार , श्री . अरूण साखरदांडे , श्रीमती नूतन साखरदांडे , श्री . रोमियो 
आल्मैदा आनी श्री . दत्ता दामोदर नायक हांच्या रिणांत रावंक म्हाका आवडटलें . 
श्री . महाबळेश्वर सैल हाणी आपल्या संग्रहांतल्यान एका लेखाची फोटोप्रत मेळोवन 
दिली ह्या खातीर तांकांय दिनवासतां . 

म्हगेलो घरकार डॉ . जयंत आनी भुरगीं डॉ . अदिती आनी चि . अमितालोक 
हांचे बगर ह्या पुस्तकाक केन्नाच उजवाड दिसचो नासलो . तांगेल्या मोगाळ 
आदाराची उर्जा फुडेंय लाबची अशें मागता . 

ह्या पुस्तकाची कल्पना बिम्ब प्रकाशनान उखलुनय धरली आनी तांगेले 
टीमीन ती बेगोबेग सोबीत रुपांत प्रत्यक्षांतय हाडली . हे खातीर तांका खासा 
धन्यवाद . वाचप्यांक ह्या पुस्तकांतले लेख मनासावन आवडटले अशी म्हाका 
अपेक्षा आसा . म्हगेल्या हेरां पुस्तकांचेर जशी अनुग्रहाची नदर चोखंदळ वाचप्यांनी 
मारल्या तशीच ते ह्यावय पुस्तकाचेर घालतले असो मनांत विश्वास आसा . त्याच 
विश्वासाच्या म्हालवजाचेर हे पुस्तक वाचक जनार्दनाच्या हातांत नमळायेन 
सोंपयतां . 


- किरण बुडकुले 
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पश्चात पथिकाचे नदरेंतल्यान पांथस्थ 


खरेपणान पळयल्यार पांथस्थ ह्या पुस्तकाविशीं ' साहित्य नियाळ ' ह्या 
सदरा खाला बरोवंचें वो ना , होच एक मूक प्रस्न ! एके वटेन पांथस्थहें आत्मचरित्र , 
देखून ते एका साहित्यप्रकारांत मोडटा , आनी म्हूण ' साहित्य ' ह्या माथाळ्या 
खाला ताका नियाळप समा थारता . पूण पांथस्थ म्हजेलेखीं फकत एक पुस्तक वा 
आत्मचरित्र न्हय .. ! गोंयच्या आर्विल्ल्या पूण तरीकूय अल्पज्ञात अशा इतिहासाक 
उत्सुक वर्तमाना वटयां फुटिल्ली पांथस्थ ही एक वाट ... सरळ भासपी , मेजकींच 
वोल्तां आशिल्ली , पूण सरभरस लोकांच्या पायांपोंदची न्हय . एका वाटसरूनच 
मुजरत वाट वांकडी करून थारचे आनी पायांपोंदच्यान गेल्ल्या दरेका पेण्याचो 
फाटलाव करचो , वांगडा चलिल्ल्या वा कुशीक सावन पासार जाल्ल्या वेगवेगळ्या 
व्यक्तिविशेशांचो आढावो घेवंचो ..... अशें स्वरूप पांथस्थाक आयला . . 

देखून खुद्द पांथस्थाक नियाळटना आपणाले अमृतजिणेचो आटीव 
आपरोस चालू पिळगे मुखार दवरपी पिके पिरायेचे परिपक्व संवेदनशिलतायेचो 
आलेख म्हूण विचार करचोच पडटा . हांगा आत्मचरित्र म्हूण पांथस्थ वाचप्याक 
कितलेंशें ओडलायणे , विश्वासार्ह आनी प्रामाणिक दिसता हो मुद्दोय म्हत्वाचो 
थारता . ज्या वाचप्यांक रवीन्द्रबाबांले बरपावळिची वळख आसा तांकां वेगळं 
सांगचें पडना , पूण नव्या ( आनी भावी ) वाचप्यां खातीर ह्या पुस्तकांचे लालित्यान 
भरिल्लें स्वरूप , सुलभ भास आनी मेकळो सूर हांचो उल्लेख करूंक जाय . 
लेखकाची प्रतिभाच न्हय , तर तागेलो कल्पिता वटेनचो ओडो ( जाका 
आत्मचरित्रांत उणो वाव मेळटा ) “ फांटभूय ' ह्या पयल्याच प्रकरणांत मेळटा . 
केळेकार कुटुंबाचो इतिहास सामकारायतना लेखक भोव कुशळतायेन मौखिक 
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इतिहास आनी आपणाली सैमिक कल्पनाशक्त हांचो मेळ घालता . ( खासा 
उल्लेखनीय पा . ९ . ) 

निवेदनशैली हो आत्मचरित्राचोच न्हय तर खंयच्याय आत्मनिश्ठ निवेदनपर 
बरपाचो प्राण . ह्या चैतन्याचो संचार पयले वळी सावन पांथस्थाच्या सुरवेच्या 
भागांत सापडटा . हाचे कारण म्हळ्यार अंधूक भूतकाळाचो एक अगम्य असो 
अंश बऱ्याच गोंयच्या कुटुंबांक बाटाबाटी काळार बादला . हो अंश तांगेले 
वंशावळीन दायज कशें ' अस्पश्ट - पूण - थीक ' अशा जुजबी तोंडी निवेदना वरवीं 
पिळगेन पिळगी बाळगिला . रवीन्द्रबाब आपणाल्या ह्या अंधूक मौखिक म्हायतीक 
निरीक्षण आनी कल्पनाशक्तीन वास्तवाचो आदार दितात . हो आदार 
कल्पकतायेंतल्यान आयिल्ल्यान ओडलायणो आनी यथार्थाचे फास्केर 
उबारिल्ल्यान विश्वसनीय थारता . 

आत्मचरित्राचो एक विशेश गूण म्हळ्यार तातुंतल्यान चरित्रकाराचे 
व्यक्तीमत्व ( personality ) आनी ताचें व्यक्तित्वय ( individuality ) वाचप्याक 
भेट्टा . पांथस्थ हाका आडवाद ना . लेखकाची सादी जीण , उक्ती विचारसरणी 
आनी तागेले पूर्वग्रह तशेंच दुखो पेशी वाचप्याक ज्युस्त होलमतात . कांय खेपो 
ह्यो दुखो पेशी व्यक्तिगत अणभव वा तिडक - दुख्ख हांकां लागून न्हय तर 
अनुचित वागणूक वा घडणूक हांच्या परिणामाक लागून सामकारावतात . तांगेलो 
श्रीअरविंदाश्रमांतलो अणभव ( पा . ३६-४० ) ह्याच सदरांत मोडटा . ' फुडाऱ्यां 
मजगतच्यो धोशी ' ह्या प्रकरणांत रवीन्द्रबाबाचें व्यक्तित्व उठून दिसता . जें पळेला , 
जें समजलां आनी जें पटलां तें भियेनासतना एक कर्तव्य म्हूण सांगप . हे प्रकरण 
खुबशें ' व्यक्तिनिश्ठ नदरेन ' बरयलां जांवयेत अशें दिसपीय वाचपी आसूक 
शकतात . तातुंतले प्रसंग वेगळ्या दिश्टीकोणांतल्यानय मांडपाचे यत्न फुडाराक 
जायत ( वा आदींय जाल्या आसत ) . पूण तरीकूय तांचे यथाशक्ती उक्तावण 
लेखकान प्रामाणिकपणान करूंक ना अशें मात कोणाच्यानच म्हणूक जांवचे ना . 

ह्याच धांवार पांथस्थाचो विचार इतिहासाची पायण वा पायवाट 
करपाक वाचपी बाध्य जाता . आत्मचरित्राचेर हरशीय एक खेरीज जापसालकी 

नीज युगाचो दुकुमेत म्हूण फुडाराक तिगपाची ! ते भायरय , खासा 


आसताच 
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- 


पांथस्थाचेर मोठी बांधिलकी आपशींच येवन पडल्या . पांथस्थ सोम्या - गोम्याचे , 
बसता - बोलतां विणिल्लें जिणेपत्र वा सपनेतना - झळपेतना एकठांय केल्ले 
' उगडास ' न्हय ! पांथस्थ ही गोंयच्या एका युगंधराची , एका पुराय युगाची गवाय . 
म्हाका याद जाता ते प्रमाण , पांथस्थाची पयली - न निवळायिल्ली - ताज्जी 
आवृत्ती गवाय : एका कल्पान्ताचो ह्या माथाळ्यान उजवाडा आयिल्ली . ते 
स्वमान्य जापसालकेची सया पांथस्थाचेर पडपच न्हय तर कालानुरूप चडीत 
वायणा वरी वाडून पडप साहजीक ! वाचप्याकय तें अपेक्षित आसा . 

हे अपेक्षेक पांथस्थ कितलोसो पाळो दिता हे निश्चितपणान म्हजे सारक्या 
पश्चात - पथिकाच्यान सांगूनजो . कारण म्हगेली ‘ त्या ’ युगाची जाणवीक मौखिक 
म्हायतिचेर आदारिल्ली आसा ; पूण खुद्द पांथस्थाची पिळगी हे बेस बरी सांगत . 
तशेंच , फुडाराक ह्या बरपाक प्रतिसाद म्हूण जी बरपां येतली वा हाचो आदार 
घेवन में संकलन वा संशोधन जातले तातूंत पांथस्थाचो कस लागतलो . तातुंतली 
इतिहासीक मोलाची म्हायती कितली मोलादीक हे काळाची साण थारायतली . 
पूण 

तरी लेगीत आज ' पांथस्थ ' जसो दिसता तशें ताचेर भाश्य करप चूक ना . 
अशा नियाळांत तरी निखालूस ना . देखून ताची ‘ इतिहासिकता ' पळोवंक जाय . 

पांथस्थाचो हेतू फकत ‘ इतिहास - कथन ' हो ना , हे सुरवेक सावनच 
निवेदनाच्या सुरा वेल्यान आनी सुत्रा वेल्यानच स्पश्ट जाता . आत्मसंशोधन आनी 
युगचिकित्सा ह्या दोन उदात्त जोड - हेतुंनी हे पुस्तक जल्माक घालूनय , तातूंत 
विस्तृत आत्मचित्रण ( आत्मतुस्त सोडूच ) ना . तशेंच नेमक्या , नेटक्या आनी 
कालबद्ध युगांका वरवीं युगाचें आलेखन करचेलो हावेसूय ना . लेखकाचो लक्षणीय 
गूण म्हळ्यार तो स्वताक ' पांथस्थ ' म्हूण वाटेचोच एक वांटो मानता आनी म्हूण 
अडेची वस्तुनिश्ठाय वा तटस्थताय हाडचेलो आव हाडिना . व्हावतेंतलोच एक 
जुवो वा प्रवाह जाल्ल्यान लेखकाक सूत्रबद्ध आत्मकथा बरोवपांत स्वारस्य ना , 
वा ताका तें करप अप्रस्तुत दिसता ( ' प्राक्कथन ' ) . 
म्हूण 

पांथस्थांत इतिहासिकता येता ती माजराचे पावलटीन ... अचळय ! 
उपरांतच्या पिळग्यांतल्या ( म्हजे सारक्या ) वाचप्याक तातूंत बरीचशी विश्वासार्ह 
( आनी लेखकाच्या समकालिनां कडल्यान मेळून स्वीकृत जाल्ली ) म्हायती मेळटा . 
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देखीक , स . दयानंद बांदोडकार हांची परतंत्र गोंयांतलो सळसळट्या रगताचो 
तरणाटो म्हूण वळख मेळटा ती अशीच ! आल्मैद कॉलेजिचो , अंत्रुजेंतलें संस्कृती 
केंद्र म्हूण वा गोंयच्या निद्रिस्त अस्तित्वाच्या पुनरूज्जीवनाचो मळो म्हूण जो 
आलेख पांथस्थ अळंग मांडटा तोवूय पुरायेन स्वीकारार्ह . इतलेंच न्हय , तर , 
कडसरायिल्लो द्रश्टो र . धों . कर्वे हांचो मेजक्याच तरणाट्यांवेलो प्रभाव आनी 
एकंदर समाजांत तागेल्या समाजस्वास्थाचे जावपी ‘ स्वागत ' हेवूय पांथस्थांतले 
इतिहासिकतेचे वादातीत विशुद्ध नमुने . हे अशें स्पश्टपणान इतलेच खातीर म्हणूं 
येता कित्याक तर हेच तरेचे विचार वा मतां रवीन्द्रबाबांचे पिळगेंतल्या वा तांचे 
परस जाण्ट्या व्यक्ती कडल्यान वेगळ्या संदर्भात म्हजे पिळगे मेरेन पावल्यात 
हातुंतले जायते आजय आमचे मदीं आसात . पूण सगल्याच तपशीलाविशीं अशें 
म्हणूक येवचें ना . 

मात , लेखकाच्या विश्वासार्हतेचेर पातयेवन पांथस्थातली हेर सगली म्हायती 
आनी मतप्रणाली वाचप्यान तोंवेर स्विकारची पडटली , जोवेर ती पुराव्या सयत 
न्हयकारपी बरप येना . ते मेरेन तरी , पांथस्थ हो समकालीन समाजाचो इतिहासीक 
दस्तावेज थारतलो . ' हातूंत सुटके - झुजाचो थोडोभोव इतिहास आयिल्लो आसलो 
तरूय हे पुस्तक सुटके - झुजाच्या इतिहासाचें न्हय . हातूंत सांगल्यात तांचे भायर 
दुसर्यो कितल्योशो घडणुको ह्याच काळांत घडल्यात . ज्यो घडणुको वा जे 
मनीस नीट वा आड रितीन म्हाका आफडून गेल्यात तांच्योच खबरी सांगल्यात ' 

' प्राक्कथन ' ) अशें खुद्द लेखकान म्हळां आसलें तरीकूय जितले तथ्य पांथस्थांत 
आयलां तें कालातीत सत्य म्हूण नासले तरी , एके ' बुद्धिनिश्ठ आनी प्रामाणिक 
व्यक्तीन आपले परीन मांडिल्ले समकालीन घडणुकांचे वास्तव सोस्त्र ' अशीच 
ह्या पुस्तकांतल्या मजकुराची दखल घेवंची पडटली . 

असो बचावात्मक पवित्रो घेवचेलें कारण म्हळ्यार खुद्द लेखकान पांथस्थ 
ही आत्मकथा हे न्हयकारला . ते ताका इतिहासूय म्हणनांत . ते म्हणटात , 
“ आत्मकथेत दाखय - लिपय करिनासतना जिवितांतल्यो कितल्योश्योच गजाली 
सांगच्यो आसतात . हांवें त्यो सांगूक नांत . सांगपा सारक्योय म्हाका त्यो दिसूंक 
नांत ” . इतले सांगून रवीन्द्रबाब थारनांत . ते फुडे फोडणिशी करतात , “ पांथस्थ 
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सगळे सांगिना . वाटे वयल्यान वतना ताका जें दिश्टी पडटा तेंच आनी तितलेंच 
सांगता . ” ( ' प्राक्कथन ' ) . 

रवीन्द्रबाबान पांथस्थ हे उगडास अशें म्हळां . पूण म्हाका ते निखट्या 
उगडासां परस जाणविकायेन केल्ली गतस्मृतिंची चिकित्सक उजळणी अशें 
दिसता . कारण तातूंत चड भावनीक , व्यक्तिगत आनी स्व - केंद्रीत अशे उगडास 
नांत . उगडासांचो चड फोक व्यक्तिगत आनी खाजगी क्रिया - प्रतिक्रियांचेर 
आसता . हांगा तशें व्यक्तिगत बरेंच आसा पूण तें खाजगी न्हय ; भावनीक अस्तर 
लागिल्ले अणभवय आसात पूण ते लेखकाची खाजगी जीण उक्तावचे परस 
तागेल्या व्यक्तित्वाचे घडप , तागेल्या भावविश्वाची झलक दाखयतात . लेखक 
भावनाप्रधान न्हय वा तो भावविवश जायना हाची गवाय ( पा . १०२-३ ) स . 
भाऊ काकोडकारा कडेन जाल्ल्या तांगेल्या संभाशणांत मेळटा . त्या संभाशणा 
उपरांत लेखक आपणाली प्रतिक्रिया कितें जाली हे सांगप गरजेचे समजना . मात , 
स . डॉ . राम हेगडे वा अण्णा देशपांडे सारकेल्या ' म्हान ' मनशांची ' ल्हान ' 
मनोगतां पळोवन तांच्यांनी म्हळे बगर रांव नज : “ आमच्या फुडाऱ्यांची एकामेकां 
विशींची ही मत्ता पळोवन म्हजे मन खंतीन भरून आयलें ” ( पा . ८७ ) ही खंत 
तरणाट्या रवीन्द्राली खाजगी खंत न्हय , ती तागेल्या समपिरायेच्या सांगात्यांच्या 
अपेक्षाभंगाची , वैफल्याची प्रतिनिधीक प्रतिक्रिया ! 

पांथस्थांतले ' उगडास ' सांगतल्याच्या संस्कारांची फाटभूय वाचप्याक 
थोडीभोव कळची हाची जतनाय लेखकान घेतल्या . ताचे जिणेचेर अंतर्बाह्य प्रभाव 
घालप्यांमदीं खासा तांगेले वडील ' बाबा ' शिंवाचो वांटो उखलतात हे सहज 
होलमता . तशें पळयल्यार लेखकान ‘ बापायक ' पांथस्थांत म्हालगडी सुवात 
दिल्ली ना , ती सुवात कळत - नकळत डॉ . राम मनोहर लोहिया आनी 
काकासायबांक मेळ्ळ्या . पूण फुडले संस्कार स्विकारपाची क्षमता रवीन्द्राच्या 
आयदनाक मातयेच्या वाणान आनी गुणान आयल्या हे जाणवता . 

' गांधीहत्या ' ( पा . १४६-८ ) हो प्रसंग म्हाका पांथस्थांतलो अतिशय 
अकृत्रिम अणभव म्हूण याद उरतलो . लागी - लागीं अर्द दसका उपरांतय त्या 
उगडासाचे मर्म वाचप्या मेरेन पावोवपांत लेखक यशस्वी थारला . तशें पळयल्यार 
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पांथस्थांतलें बरेंच लिखाण वाचप्याक लेखकाच्या असंख्य उलोवपां - बरपांतल्यान 
कणाकणान मेळत गेला . तरीकूय पूर्णकुंभाचे म्हत्व , कणकण जोडून कुंभ घडूक 
सोदतल्याच्या हाताक लागना . देखूनच संपूर्ण पांथस्थदर कोंकणी मनशान सर्वार्थान 
समजप गरजेचे थारता . 

राजहंस प्रकाशनान उजवाडायिल्ल्या ह्या पुस्तकाचे स्वरूप , वाचनियता 
आनी मोल वाचकाक आकर्शित करी सारकें आसा . दीपक पेडणेकारांच्या 
पिशोलाच्या खेळान काळाचे व्हावतेंत दृश्य - अदृश्याच्या हयन्हयशेपणांत 
शेणिल्लो रवीन्द्रबाब अचूक हेरला . स्वेच्छेची पट्टी बांदून मौनाचें कुड्डेपण पांगुरपी 
लेखकाची नदर वक्लाचे स्पश्टदर्शी फास्केंतल्यान आपले परीन काळाक भेदून 
यथार्थाक वेधूक सोदता . हो वेध कितलो अचूक आसा हाचो अदमास वाचप्याक 
आपापले म्हायतिच्या आनी प्रामाणिकतेच्या आदावान घेवंक मेळटलो . 

पूण 

हे 
खातीर , वाचप्यानय ‘ दिवाभिता'चे सवंग सोडून नदरेवेली सोयिस्करपणाची पट्टी 
सोडची पडटली . 

आज संवसारीक साहित्यांत native narratives ( नीज निवेदनां ) भोव 
उंचेली सुवात मेळोवंक लागल्यात . गोंयच्या सुपुल्ल्या साहित्यविश्वांत कोंकणीन 
आनीक एका नीज निवेदनाची भर घाल्या . ही भर भविश्यांत सार्थक थारची हीच 
सदिच्छा . रवीन्द्रबाबान तीन - चार वर्मांचे हे ' भूत - भोंवडे'त आनिकूय मोलादीक 
भराव घालचो अशें वाचपी म्हणटलो . तथास्तु . 


जाग , ऑगस्ट २००० . 
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आत्म्याचें संगीत : 
देंठांतल्या म्होंवाची माग घेतना ..... 


सृजन हो 

एक चमत्कार . एक अफलातून किमया . कोणाचे मना - भुयेंत 
केन्ना , कशी आंकरी धरीत सांगू नज . देखूनच , कोणाचें साहित्य साप्प कंवळे 
पिरायेर फुलोरा येता . माधव बोरकारांचे कवितेवरी . जाल्यार कोणाची प्रतिभा 
प्रौढतायेची साय धरमेरेन बरपाचे रूप घेना . सुधाबाय आमोणकारांची लिखणी 
हातुंतल्या दुसऱ्या प्रकारांत आसपावता . भौताशी व्यक्तिमत्वाच्या ह्या लोकसंग्रही 
आनी नमळ , लेखिकेन अवयर पिराय निखट्या अणभवाची गंगाजळी पोशांत 
धरूंक घालयल्या , हे तांगेलें बरप वाचतल्याच्या होलमांत येता . देखूनच , घडये 
तांगेली ' पारजतां ' हालीसरा परमळत - परमळत घसघसतात . कल्पनाशक्ती 
वांगडाच गंभीर चिंतपानय तांगेल्या अणभवांच्या बियांक आळे - सांवळ केल्या 
आनी म्हूण 

तांगेल्या सर्जनाची वाल रसरसून , आत्म्याचे संगीत जावन , फुलोरा 
आयल्या . 

गेलीं कांय वर्सी तांगेले लघुनिबंद- खरे म्हळ्यार लघुतम निबंद - वाचप्यांक 
नेमाळ्यांतल्यान नित्यनेमान आंगणांत झडपी पारजतांवरीच धादोस करीत रावल्यात . 
काय वेळा ते वाचप्याक खीणभर अंर्तमुख करतात पूण अदीक करून ताका 
प्रसन्न करतात . हाचे कारण , सुधाबायच्या बरपांत प्रगल्भताय आनी प्रफुल्लताय 
हातात हात घालून वावुरतात . सचिन तेंडुलकर सदांच म्हणटा , ' हांव खेळाचो 
आनंद मेळोवपाक खेळटां . ' बद्द , तशेच तरेचे धादोसकाये खातीर रूच घेवन 
ही लेखिका आपणाल्या निबंदांचे कळे फुलयता . जें बरयता तातूंत पुरायेन भिजून , 
सामकी involve जावन सुधाबाय आपउक्तावण करता . देखून ते वाजेड्डे वा 
गंभीर भासना . विशय हलको - फुलको आसूं वा जिणेचे जडसाणीक आफुडपी 
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आसू , तांगेले शैलींत एक मेकळेपण , एक unselfconsciousness आसा . ही 
' स्व'चे भान सांडून , स्वानुभवांचेर निंबून बरोवपाची कळाशी हे तांगेलें खाशेलपण 
म्हणूंक जाय . हाकाच लागून तांगेल्या बरपांत वाचप्याक प्रामाणिकताय आनी 
जिणेवेलो मोग तर भेट्टाच , पूण एक आथवीच लागसाण , एक आपुलकाय भेट्टा 

सुधाबायच्या लघुनिबंदांची रचणूक आनी आकृताय पळेल्यार तांकां 
खरेपणान ' निबंधिका ' म्हणूक फावो . पूण चडावत प्रमाणांत ‘ पारजत ' ह्या 
सदरांतल्यान उजवाडा आयिल्ले हे बरपावळीत चुकनासतना एक सुपूर , 
जाणवसारकी बोधदिणी चत्राय आसता . पारजताच्या आकर्षक केसरी देंठांतल्या 
म्होंवा थेंब्यावरी गोड , सुपुल्ली शिटकावणी . सुधाबाय बाकीबाबांच्या ' गुरू 
शिटकायता कुरवांनी ' हे वळीन प्रभावीत जाल्ल्यो जाल्यार सांगू नजो , पूण तांकां 
खासा शिक्षिका आशिल्ल्यान आपणे वाचप्याचे होटयेंत समजिकायेची मूठ औपची 
अशें मात दिसता जावंक जाय . म्हूण सुधाबायची ‘ पारजता ' देखणी , रंगयाळ्या 
देंठांची फुलां कशी परमळटात . वतां वतां जाणविकायेचो थेंबो मनाच्या ताळटार 
दवरून वाचतल्याक अंतर्मुख करून सोडटात . देखून ह्या निबंधिकांक म्हाका 
निबंद - कणिका म्हणन दिसता . फुलपाकुलो जावन जिणेचो आस्वाद घेतल्याकय 
तातूंत , शेंदुरी पीवन मेळटा . केन्ना वेदनेचें , केन्ना खंतीचें , क्वचित केन्नाय तिडकीचें ! 
पूण 

चडशें उमेदीचें , आस्थेचें , थाकायेचें . जिविताच्या आथव्या आंगाक पळेता 
पळेता श्रद्धा , आनंद आनी तृप्तीचें झिळमिळटें दर्शन वाचप्याक ह्यो निबंद - कणिका 
घडयतात . विदुरागेर ‘ कणयो ' खावन तृप्त जाल्ल्या कृष्णाची याद जाता 
म्हाका .... ! ह्यो कणयोय तशोच मायेन शिजिल्ल्यो , भिजिल्ल्यो . 

इल्ल्याश्या ह्या लघुनिबंदांनी असंख्य व्यक्तिरेखा पातळ्ळ्यात . त्यो 
खिणभर लिकलिकून विसरायेच्या पड्ड्याफाटल्यान लिपतात . पूण काय 
विशिश्टतायो , काय मुल्ल्यां फाटी सांडून वतात . विशेश म्हळ्यार , हातूंतल्यो 
काय व्यक्तिरेखा एक ठळक अशी मूल्यदिश्टी बाळगून जियेतात , हे जाणवता . 
त्यो सदांच सामान्य , उपेक्षित वा दुख्खी घटकांपयकी आसतात . खुबदां तांकां 
गरीबकाय , अशिक्षीतपण वा शोशण हांचो जांच जाता . दुबळीकाय आनी वाडटी 
पिराय हातूंत ती दपटतात . भलायकेन असगत आसतात . पूण तांचे भितर विजुली 
कशी एक निर्धाराची , संयमाची , निश्ठेची जावं धिटायेची तांक लकलकत 
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चकचकता . खिणभरच . पूण वाचप्याक तटास करता . ती व्यक्ती मागीर वेंतभर 
धुवेच्या भावी ‘ हक्काच्या कुळाराखातीर ' अगणित कश्ट पुंजावपी अगतिक 
' काण्णां वेंचपी बायल ' आसूं वा पुत्रशोका सारकें प्रचंड दुख्ख लेगीत संतांवरी 
स्थितप्रज्ञ जावन स्वीकारपी पंढरीमय जाल्लो जाण्टो आसू . तांचे मदल्या 
मनीसपणाचो , आपुलकायेचो लोप जाल्लो ना . देखूनच तो थोंटो ' तुजो दीस बरो 
वचूं ' अशें काळजाथावन आंवडेवंक पावता आनी शोकाच्या दर्यांत काळीज 
बुचकळटनाय तो जाण्टेलो ‘ करी दुख्ख जवापाडे ' असो प्रत्यय वाचप्याक मेळोवन 
दिता . 

सुधाबायच्या बरपांतले विशय आनी आशय हांचो सांगड घालतना म्हाका 
दुर्योधनाचो ‘ शिश्टाये ' वेळावेलो दर्प आनी दंभ येवजता . ताणें सुये अग्रार धरता 
तितली भंय लेगीत पांडवांक दिवंचो ना असो दुराग्रो धरिल्लो . पूण सुधाबायन 
मात सुये अग्रा येद्या विशयांनी लेगीत कुशळ शिवणकान्नीचे जतनायेन आशयाचे 
लक्षवेधी मोस्त्र जमता थंय थंय विणला . काय कडेन तर ह्या आशयाच्यो छटा त्यो 
रंगबिरंगी करून सोडटात . हातुंतले चडावत विशय लेखिकेक तांगेले शिक्षकी 
आनी घरगुती जिणेतच मेळ्ळ्यात हे लक्षणीय . तांचे मदली संवेदनशील आवय , 
मोगाळ शिक्षिका , आनी विशेश म्हळ्यार , आत्मसमिक्षा करपी व्यक्तीच कसल्याय 
साद्यासुद्या प्रसंगांतल्यानय आशयाचे नवनीत चाळून काडूंक शकता . कारण 
त्यो सदांच दुसऱ्या कडल्यान शिकूक तत्पर आसतात . म्हणून आप्ताचे बायपास 
सर्जरी खातीर हॉस्पिटलवासी आसतना लेगीत दुसऱ्यांच्या मनांत सरचेली तांक 
आशिल्ली अस्तुरी तांकां ' जिणेतले सुंदरतायेचो स्पर्श ' घडयता . पापड - लोणची 
करूनय ‘ समर्थपणान ' वैधव्याच्या हतबलपणाचेर मात करपी बायल ' निरपेक्ष ' 
वृत्तीचे दर्शन घडयता . पूण ह्यो तरी जाणट्यो , समजिकाय आशिल्ल्यो व्यक्ती . 

सुधाबायची शोधक वृत्ती अशा प्रगल्भ मनशांमेरेनच सिमीत ना . त्यो 
एकाद्रया आडांगी , मायेक आशेल्ल्या विस्कळीत घराब्यांतल्या भुरग्याच्या मोगाचे 
आशेचोय थाव घेवन ताका ' तूं म्हजो पूत जाशीत ? ' अशें अपुर्बायेन विचारूंक 
चुकनात . पूण 

वेळार शाळेंत येवंक पावनाशिल्ल्या गरीब , कश्टाळू 
विद्यार्थ्याच्या ' म्हजी आई खूब बरी आसा ' ह्या निबंदान कळवळून आपणाली 
शिस्तीची , सक्तीची खराय वळखूकय पावतात . ह्या भुरग्याचें मेजक्याच वळींनी 


तेच बराबर , 


९ 
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जाल्लें चित्रण म्हाका तरी डॉ . कलामांच्या आत्मवृत्तांत ( ' विंग्ज ऑफ फायरा ' 
त ) भेटपी ‘ अबुल'च्या काडाओडींचें आनी तांगेले “ माय मदर ' हे कवितेचे 
प्रत्ययकारी पुनर्दर्शन घडोवन गेले . खरेंच , आमगेले समाजवेवस्तेत 
होतकरू , कश्टकरी , गरीब भुरग्याचे मनोव्यथेचे इतले सोबीत उक्तावण करून 
सुधाबायन सुंदर बरपच न्हय एक अनोखी जापसालदारकीय सुजाण वाचप्याच्या 
काळजांत जागयल्या . 

खासा तरनाट्या वाचप्यांनी बारीकसाणेन वाचून , तिजून , कितेंय पूण बोध 
घेवंचो अशोय काय निबंदांच्यो पती हांगा दिलेबगर राव नजो . ' नमळायेची शीम ' , 
' बापायचे काळीज ' , ' कलयकान्न ' , ' नो शेअरींग ' , ' दोळे उक्ते जाले ' , ' तुवें 
वाटपण करूंना देखून ' , ' उतरांपेल्यानचो मोग ' ह्या मुजरत वाचून , मनशान 
आपसोद घेईसारक्या लघुनिबंदांची आस्पत उतरांनी सांगूक कठीण . पूण व्यक्ती 
व्यक्तींमदीं जें नात्याचें , मोगाचे , सहकाराचें , वेव्हाराचें आनी अपेक्षेचे दिवप 
घेवप जाता तांचेर हे लघुनिबंद अचळय बोट दवरतात . प्रतिकात्मक तांक तशेंच 
माथ्याळ्याचे सुघडपण ह्या दोट्टी गुणांखातीर लक्षांत उरसारक्योय काय निबंधिका 
आसात . हांचेमदीं ' चंदनाचो रोंपो ' , ' कॅक्टस ' , ' गुंगी गुडिया ' , ' शंबरांची नोट ' 
ह्या निबंधिकांचो आसपाव जाता . लेखिके मदली कठोर परिक्षिका आनी मोवाळ 
काळजाची सुहृदया हांचें एकठांय रूप हांगा दिसता . तेचपरी भूक न्हिवली म्हजी ! ' 
आनी ' तिची व्यथा उणी करूंक येताली न्हय ? ' ह्या बरपांनी दुसऱ्याच्या अणभवान 
गिरेस्त जावपाचो तांचो सभाव आनी खर आत्मपरिक्षण करचेली कणखर 
मानसिकता दिसून येता . विशेश म्हळ्यार , शिक्षकाचे अणभवविश्व कितलें गिरेस्त 
आसुंयेता हाची नमळ जाणीव मेळटा . 

इल्ल्याशा निबंदांच्या वळेसरांत खरेपणान तंत्राचे खेरीतपण सोदूंक वचप 
म्हळ्यार पिशेपण . कित्याक तर , बऱ्याच वेळा हे निबंद प्रासंगिक अणभवांतल्यान 
अळमी कशे किल्लतात . तांच्यांत तशी सुनियोजीत सुसूत्रताय आसूंक शकना . 
पूण तरीकूय तंत्र हे सर्जनाच्या उक्तावणाचें सैमीक आंग . देखून तें केन्ना केन्नाय 
नकळटांय स्पश्ट जाता . आपशींच ‘ सहोदर'पण दाखयता आनी म्हूण वेगळे 
काडूंक मेळटा . सुधाबायची व्यक्तीगत प्रवृत्ती ‘ घटीत ' आनी ‘ कल्पित ' हांचो 
सांदो जोडपाची आसा , हे जाणवता . 

हे जाणवता . कल्पिताच्या सुतान सताचे 


फूल गुंथूक 
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तांकां आवडटा . पूण ताचेय परस घटिताचेर कल्पिताचो मजलो चडोवंक तांकां 
अदीक मानवता . देखून तांगेल्यो निबंधिका सुरबूस जातात . तांतूंतल्यो व्यक्तिरेखा 
जीवसाणपुराय दिसतात . ' मनीस - जनावर ' , ' प्रलयंकारी सपन ' , ' एक बाबडो 
तो ' , ' नाळीचें स्पंदन ' , हातूंत कल्पिताची कळी अणभवांतल्यान फुल्ल्या . जाल्यार 
' इच्छामरणी ' , ' डोरिनाचो हांसो ' , ' कितें खरें कितें फट ' हातूंत घटीत आनी 
सत हांचे मदलो अनुबंध चोवीस कॅरॅट भांगरावरी वाकस आनी लखलखीत दिसता . 

जीव लावन अणभवाचें मोस्त्र विणिल्ल्यान कांय कडेन लेखिका भाश्य 
करतना आपणालो जीव ओतता . चड करून नीज जिवीतांतल्या घडणुकांची 
फोडणिशी करतना तांगेली आपणाले प्रतिक्रियेवेली पकड निसरता पूण पुरायेन 
सुटना . ' नांव ना गांव ना ' , ' हांव कोणूच न्हय ' , हे निबंद येवजतात . पूण ‘ हांव 
म्हजोच ' , ' तूं आजी आसशीत ! ' हे मात संयमान सर्जनाची दोरी धरून आयिल्ले 
निबंद आसात . पतंगावरी तांची झोंपय वाडटी आसा पूण रसभंगाक लागून तांगेली 
दोरी कापून वचना . ' तूं न्हाल्ले भशेन दिसना मगो ' म्हणपी ‘ लिलूताई ' खंय 
आनी सुनांक दुशण दिनासतना पुतांचें पारपोळपण वळखुपी ‘ कलयकान्न ' खंय , 
पूण सुधाबायक त्यो जुस्त दिश्टावो दिवंक पावल्यात . ' चड जाले पयशे ' म्हणपी 
' रिपेअरी ' करपी भुरगो जसो वाचप्यांक लागींचो दिसता तसोच हरभऱ्याच्यो 
जुडयो मायेन सोलून दिवपी जाण्टेलोय आपलोसोच दिसता . ह्या आपुलकायेच्या 
मळ्यांत मनीसमनाचें अरळपण किल्लला . हाचे श्रेय सुधाबायचे ... ! 

दुबळ्या - धाट्यांक जांव एकल्या - एकसुऱ्यांक सुधाबायची संवेदना जे 
सक्षम नदरेन आपणायता तें पळयतकीर तांगेले आंतरीक उर्जेची हत्ता होलमता . 
खंय मेळ्ळी आसत काय हे अस्तुरेक असली मानवीय नदर ? लेखन हो एक आपसोद 
खरो पूण तें एक आपउक्तावणय . हातूंत लेखक आपणाली नीज वृत्ती , मनाची 
भलायकी , नदरेची व्हडविकाय जावं अंतस्कर्णाचें थिटेंपण चड काळ लिपोवंक 
शकना . चड करून लघुनिबंद ते नदरेन अदीक आत्मनिश्ठ आसतात . हे सगलें 
लक्षात घेवन जेना सुधाबायची ‘ पारजतां पारखून पळेतां तेन्ना तांगेले उपाट मायेच्या 
ल्हाराचो शिंवर सगल्यांचेर सारकेच तरेन जाल्लो दिसून येता . ‘ तें बाबडे ' जीव 
दिवंक बाध्य जाल्लें मंगोलॉयड पोर , जीण चंदनापरी हेरांखातीर झरोवन खासा 


शतकान्तिका 


आपूण मरणाच्या दारांतय निखटी ‘ हातांची गवाय ' घेवन उबें आशिल्लें सिंधु , 
अहंकारी घोवा वांगडा वणवण भोवपी ‘ वानप्रस्थी ' पूण भुरग्यांच्या रस्मी मोगान 
बांदून उरिल्ली जाण्टेली , तरनाटे विधवा शिक्षिकेक निष्पाप मोगान ' अप्रूप तांक 
दिवपी भुरगें आनी ताच्या हळव्या भावनांक जपपी ' टीचर ' ह्या सगल्यांक 
सुधाबायची समजिकाय आनी मायाच मेळ्ळ्या . एकानेच व्यक्तीक , देखीक ' नो 
शेअरिंग'तलो हॉटेलवालो , नियतीमुखार हारिल्लो , मरणा आदींच आतश्ताद दिवपी 
निश्ठूर दोतोर वा अहंकारान फुगिल्लो परिचीत अशा विरळ मनशांकच लेखिकेची 
ल्हवशी ‘ पट्टी ' बसता . तरीकूय तांकां लेगीत ती ' उपेक्षा ' वा दुस्वासाचे पानवळ 
दिना . 

ही आंतरीक तांक सुधाबायक आध्यात्मिक उर्जेतल्यान मेळ्ळ्या जावंक 
जाय . संतकवींविशीं तांगेली ओड , वसिंकी गीते वांगडा आशिल्ली जवळीक 
आनी ' अहं'चो विलय करपाक सतत झटपी मनोवृत्तींतल्यानच सुधाबायच्या 
लघुनिबंदांक औचित्यावटेनच्यो ‘ कराक्षिका ' करून सोडल्यात . तांगेल्या ह्या 
निबंद - कणिकांच्या देठांत म्होवाळ अमृताचो थेंबो रचला . ' कस्तुरें ' वा ' भीमा ' 
वावराडे सारक्यो अशिक्षित बायलो जावं वा तांगेले मांयच्या उगडासांत ' उजळ 
भारतीय परंपरेचो ' स्त्रोत धुंडाळपी विदेशी विद्वान जावं - सुधाबायची नदर , तांचे 
उतर आनी संवेदना सगल्यांचेर सारक्याच आपलेपणान , सारक्याच न्यायान 
समजिकायेचें पांगरूण ओडटा . “ म्हजेकडेन तशी अप्रूप अलौकीक बुद्य ना . 
कल्पनाशक्तूय ना , भाशा प्रभुत्वय ना .... म्हज्या बरपान हांव साहित्याच्या मळार 
व्हडली उलथापालथ करूंक पावचे ना हाची पुराय कल्पना म्हाका आसा ” अशें 
म्हणपी हे लेखिकेची खरी तांक ही नमळ जाणच न्हय ? हाकाच लागून 

तांचे 
वृतींत आनी बरपांत निर्भेळ मनाचो आविश्कार पालेता . असुयेची इल्लीय सुरा 
नाशिल्ली ही सर्जनाची ‘ सुधा ' अशीच सदांकाळ ' अनसुया ' रूपान वाचप्यांक 
भेटत उरूं .... ! 


' प्रस्तावना ' , आत्म्याचें संगीत , २००३ . 
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जाय काय जूयः 
जिविताच्या कविताचेंम्हीवाळ कुवाडे 


-फुलक्या 


दत्ता नायकाच्या नव्या काव्यमय पुस्तकाचो माथाळो पळेलो आनी अचकीत 
एक सुप्त जाणविकाय पुट्ट करून चित्तांत जागी जाली . ह्या पुस्तकान आदिम 
मनीस - मनाचे नेण्टे पिरायेवेल्या एका लिकलिकीत कोनशाक ल्हवूच जिवो केलो . 
लोकमानसांत काय म्होंव्यो , पूर्वपुरातन अश्यो अपुर्बायेच्यो सांस्कृतिक खुमो लिपून 
बशिल्ल्यो आसतात . हांचे मदल्यो कांय खुमो , कदीमकाळा सावन मनीस - मनाक 
खुणायत राविल्ल्या , पूण समजणेच्या होलमांत येवंक नाशिल्ल्या सैमांतल्या 
पर्यायांक , तशेंच मनांतल्या दुविधांक उतरांनी बांदपी रस्मी पासां वरी आसतात . 
तांकां उतरबद्ध करून त्यो खुमो तांचे भितल्ल्या हयन्हयशापणाचो फाटपुरावो 
करपाक मनीस - मनाक प्रवृत्त करतात . नर्म विनोद वा खेळाच्या हलक्या 
भेसान असल्या सुटूंक नाशिल्ल्या कुवाड्यांकडेन अचळय आपालिपा खेळूक 
अगणित संदी मेळोवन दितात . समाजपुरसाक जेन्ना- जेन्ना अकल्पितपणान मन 
रिजयन दिसता तेन्ना तो परीपरींचे खेळ आनी कुवाडी घडयता . हातुंतल्या काय 
कुवाड्यांक जापो नासतात . न्हय , जापो नासप हीच तांची विशिश्टताय आसता . 
कारण ते प्रस्न जिणेच्या अगम्य आंगांचो थाव घेवंक सोदपी पेंवप्या वरी आसतात . 
पेंवपी खांपे खरे पूण उदकय अथांग ! 

अशेच तरेचो एक आदिम काळार सावन चलत आयिल्लो भोवताशी 
मानस खेळ म्हळ्यार जाप सोदपी , पूण जापेक लागून अडपी न्हय असो , 
प्रतिकात्मक प्रस्नरूपी उद्गार : ‘ जाय काय जूय ? ' हो लग्नसुवाळ्यांत नव्यान 
घडपी मेवण्या - भावोजीच्या नात्यांत अळंग फुलता . म्हाका दिसता , हो 
ओडलायणो प्रस्न तितलोच पोरणो आसतलो जितलो संस्कारीत समाज - मनाचो 
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खेळाचो हावेस ! घडये , मनशाक सैमान जाय आनी जूय ही फुलां भेटयले उपरांत , 
तांचे मदली गुलाबी पावित्र्याची आनी श्वेत मांगल्याची परमळीत चढाओढ 
पळोवन ताका तो सुचला आसुंये . तांतुंतलो काव्ययुक्त श्लेष लग्नसंस्काराच्या 
एका भोव हळव्या खिणा वांगडा जोडीन दिसला जांवये . पूण ह्या प्रस्नाचे मोने 
पडसाद म्हाका कितल्याश्या प्रसंगांनी तरांतरांनी भेट्टात : लंगडी घालीत आंखीव 
चौकोनांतल्यान कैलकूट वा शिंपी पांयां बोटांनी फुडें धुकलीत जैत - हारीच्या 
तेमकार योग्य पर्याय वेंचूक पाविल्ल्या धाकटुल्या चलयां मदीं ; धिरयेच्या बैलां 
वरी तुल्यबळ टिमींतल्या , टॉसाच्या निर्णायक खिणार हुमकळपी जंटलमॅन 
खेळगड्यां मदी ; आनी भवितव्याच्या काळकोंडाविशीं ओपारिंनी उलोवपी 
बायलांच्या गूढ हुमाण्या मदीय . बारीक पळेल्यार , लोकजिणेच्या सगल्या थरां 
मदीं ते पडसाद उदेल्ले दिसतात . 

इतलेंच न्हय तर , म्हाका तांचो साद कविकुलगुरू कालिदासा विशीं प्रसिद्ध 
आशिल्ले दंतकथेतय आयकूक येता . कालीमंदिरांत देवीन दिल्ल्या वराचे दोन 
पर्याय आशिल्ल्या धंय आनी दुदाच्या वाटयां मदली खंयची वेंचची हे कळना 
जाल्ल्यान तो खंय दोनय वाटयो वांगडाच घटायंच करून पिवन उडयता आनी 
विकट कवी जातलो असो शापय मेळयता . फुडें ताका अभिशाप मेळटा हे 
आलायदा ! पूण , सुरवेक प्रस्थापितांनी ' भायरायिल्ल्या ' आनी फुडाराक मात 
अभिजनांनी आपणालो मुकुटमणी थारायिल्ल्या कवी शिरोमणीक लेगीत ‘ जाय 
काय जूय ' ह्या दुविधाजनक प्रस्नाची जाप गावली ना , हेच ती दंतकथा दाखयता . 

जाय काय जूय ह्या पुस्तकांतल्यान समकालीन वाचप्या मुखार दत्ताबाबय 
काय पर्याय , काय कुवाडी मांडटा . अजाप म्हळ्यार , खासा लेखकाक हातुंतल्या 
चडावत प्रस्नांच्यो जापो मेळ्ळ्यात . पूण वाचप्याक त्यो मेळटीतच हाची शास्वती 
ना ; आनी दत्तान दिल्ल्यो जापो तो आसुदाय स्विकारीतच म्हळ्ळो भरवंसो ना ! 
हाचो अर्थ , वाचप्याचो लेखकाल्या बुद्धिनिश्ठ विवेचनाचेर भरवंसो ना असो मात 
न्हय . पूण त्या विवेचना फाटल्यान अळंग वावुरतल्या भावनाप्रधान मनाक वाचपी 
कांचवेता . ताका भुलता पूण पातयेना ! त्या भावनाप्रधान , संवेदनशील मनावांगडा 
वाचपी एकरूप जाता . त्या मनाच्या ल्हवपीक उक्तावणान धादोसय जाता . ताच्या 
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लालित्यान आंगोपांग न्हाता . पूण ताच्या भावने - भरांत काडिल्ल्या निश्कर्शी कडेन 
सहमत जावंक मात तो फाटीफुडें जाता . 

ताका लेखकाली सोबीत भावचित्रां आवडटात . तागेली व्यक्तीचित्रणा 
ताका खोल मेरेन आफुडटात . तांचे मदले कारूण्य ताका भावता . ती ताका 
कलात्मक दिसतात . कलेच्या वाठारांतल्यान देंवन येवन ती वाचप्याक अस्वस्थय 
करतात . तागेल्या मनाचो समतोल खंदळावन उडयतात . ती व्यक्तिचित्रणां 
जितींजिवीं मनशां जावन ताका भायर भितर वेंगायतात . तांच्या सृजनांत निखटो 
कल्पनाविलास ना . खर यथार्थ आसा , हे वाचपी समजता . धादोसय जाता . 

अशे तरेन वाचप्याले संवेदनशीलतायेक जागोवचेलें काम दत्ताबाब कांय 
न्हयशें करून करता . हे म्हज्या मत्तान आयचे लेखक आडवादानच इतल्या 
प्रभावीपणान करूंक शकतात . म्हजे पुरतो असो प्रत्यय म्हाका खुबदां मीना 
काकोडकाराच्या कथांनी येता . हेरां कडेन चुकून माकून ! देखुनूच म्हणन दिसता , 
दत्ता भितर एक जबर कथालेखकय लिपला जावंक जाय . वा , एकाद्रो हळवो 
कवी वा चरित्रात्मक कल्पनवला बरोवपी ! तागेली प्रतिभा काव्यात्मक आसा . 
निरीक्षण शक्त तुस्त करपा सारकी आसा . कल्पनाशक्त जबर तांकिची आसा . 
तिका ललित निबंदांत वा विचारीक गद्यांतच घुस्पावन दवरून लेखक आपणाले 
प्रतिभाशक्त्तीचेर अन्याय करता , अशें म्हाका सदांच दिसत आयला . पूण ते परसय 
अदीक हुस्क्याची गजाल म्हळ्यार , फावो तितलो वाव मेळनाशिल्ल्यान जायत 
घडये , लेखकाली भावनाप्रधानताय बुद्दीच्या वाठारांत शिरकून तागेल्या 
बुद्दीप्रमाणवादी विचारांचेर कुरघोडी करूंक पळेता काय दिसता . ती तागेल्या 
प्रज्ञेच्या नितळ हारशाक नखलामी करता . 

हे म्हाका जाय काय जूय ? हातुंतले कांय लेख नेमाळ्यांतल्यान वाचतनाय 
जाणवल्लें . पूण तेन्ना ते लेख विंगड विंगड वेळार येताले देखून ते वाचप्याक 
खटकले तरी तांचो लेखकाल्या एकंदर बरपाच्या परिणामाचेर वा तातुंतल्यान 
निशेवपी कांय विधानांच्या सत्यासत्याचेर जायनाशिल्लो . कारण वाचपी ते जशे 
येतात तशे वाचून कडेक सरतालो . आतां ते एकठांय वाचतना , एक लेखांतली 
विधानां दुसऱ्यांतल्या निश्कर्शाक बाधा हाडटात . लेखकान आपणाल्या 
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कल्पनाविलासाक हेर वाटो उकत्यो करून दिवच्यो अशें काळजासावन सांगन 
दिसता . 

हांगा कोणय म्हणुंये , ही लेखकाली अभिव्यक्ती- स्वातंत्र्याची सवलत , 
थंय समिक्षकान मदीं तोंड घालपाची गरज ना . म्हाका हे प्रस्तुत लेखकाचे बाबतीत 
पटना , कारण तो समाजीक बांधिलकेक कलात्मक आप - उक्तावणा परस वयली 
सुवात दिता जावंक जाय असो म्हजो अदमास ; आनी तो ताच्या बरपावेल्यान 
तशेंच हेर समाजीक वावरावेल्यानूय करूं येता . देखून ताका शिटकावप हे 
नियाळप्याचेंय कर्तव्य थारता . पूण , पती दिनासतना केल्ल्या सुचोवण्यांक , 
शिटकावण्यांक अर्थ उरना . देखून , मात्श्यो देखी वेंचून सामकारायिल्ल्यो बो ! 

' रोजां ' ह्या निबंदांत लेखक म्हणटा , ‘ गोंयच्या कृषी संस्कृतायेच्या 
चपक्यांत रोजांची फुलां जितलीं सोबून दिसतात तितली हेर खंयचीच फुलां 
सोबनांत ... थळावी संस्कृताय सैमांतले दरेके गजालीचे हारशेंत आपलें कसलें ना 
कसलें रूप पळयता . ' ( पा . ४ ) हे विधान पटपा सारकें . पूण फुडें तो म्हणटा , 
' रोजाच्या फुलाक अभिजनांचे संस्कृतायेन कसलीच सुवात दिवंक ना ; 
पटना . प्रयत्न करूनय पटना , कारण खुद्द लेखकच ' तीर्थ स्नान ' ह्या निबंदांत 
सांगता , ' म्हजी दिवाळी येता हांडो जावन , गळ्यांत रोजांची माळ घालून ! ' ( पा . 
१३ ) . लेखकाचीच न्हय , म्हजीय आनी हेर शेंकड्यांनी धवाड्या , ' तथाकथित ' 
उच्चभ्रू , 

जिणेच्या अपघातान उच्चवर्णीय थारिल्ल्या लोकांचीय ! मागीर हांची 
संस्कृताय खंयची तर , असो प्रस्न पडटा . तशेंच , लेखक म्हणटा , ' दसरो ही 
भारताचे कृषी संस्कृतायेची परब . ' ( पा . ५ ) . पूण ही परब ' तथाकथित ब्राह्मणी ' 
संस्कृतायेंतय रोजांची माळ घालूनच फुलता , हे लेखक नकळ व्हय ? 

पारजत आनी रोज ह्या फुलांक कविकल्पने प्रमाण विंगड - विंगड 
संस्कृतायांची प्रतिनिधी मानप हे एक म्होंवें आनी सोबीत प्रतीक ! पूण बुद्दीच्या 
कसाक लागनाशिल्ले मूल्य - निगडीत निश्कर्श काडून , एका प्रतिनिधीक ' फुलाक 
निश्ठेचे प्रतीक थारावन , दुसऱ्याक वंचनेचें वांटेकार थारावप हे पटना . निदान , 
दत्ता सारक्या भोवश्रृत , व्यासंगी , भोवडेन - लोकसंपर्कान समृद्ध , बुद्दीनिश्ठ लेखका 
कडल्यान तें स्वीकारप कठीण जाता . सामान्य प्रज्ञेच्या लेखकान अशें बरयल्यार 
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ती ‘ समजुपा सारकी ' कल्पनेची ' थिटाय ' वा अज्ञानाची ‘ धिटाय ' म्हूण सोडून 
दिवंक येता . मोटव्या थराचो एकाद्रो लेखक घडये त्याच प्रतिकांतल्यान पुराय 
विरोधी पूण तितलेच उथळ निश्कर्श काडुये : ‘ पारजत ' हे निसुवार्थी , सेवाभावी , 
परोपकारी ; आनी ' रोज ' हे सुवार्थी , जिणेक घांस मारून रावपी , आपणाली 
बियां सरभरस फाफसुपी कुलटा . दोगांचेय निश्कर्श तितलेच पोकळ . पूण दत्ताल्या 
विधानांचेर दुर्लक्ष करप शक्य ना आनी तें योग्यय न्हय . कारण ताका आमी विचारीक 
क्रांतीक आंवडेवपी सुधारक म्हूण पळेतात . तागेली कल्पना ' व्हांवली ' जाल्यार 
अनिश्ट आनी असत्य निश्कर्श हे मान्य विचार जावन संस्कारक्षम आनी निश्पाप 
मनांचेर विकृत परिणाम जावं येतात . 

भोव - संस्कृतीक अभ्यासाच्या ह्या युगांत संस्कृताय - तुळा ‘ सापेक्ष ' नदरेन 
करतात , दुराग्याच्या मापान वा ' नियोजित ' निश्कर्शा प्रमाण न्हय . आनी तशी ती 
करचीच जाली जाल्यारय , ती बुद्दिच्या कसाक लावनच करची पडटली . मागीर 
थंय , लेखकाच्या अचेतन मनांतल्या ‘ पारजती फांतोड ' ( पा . १ ) , ' पारजताच्या 
पावलांनी श्रावण येता तेन्ना फांतोडेक फुलांचो घमघम सुट्टा ' ( पा . २८ ) , ह्या 
अभिजन संस्कारांतल्या सोबीत ‘ पारजत - प्रेमी ' प्रतिकांक वाचप्यान 
' सकारात्मक स्वीकृती कशी दिवंची ? तागेल्या मनांतली पारजताची ' अनवाळे , 
आफुडभश्ट मानपी ब्राह्मणी संस्कृतायेचे प्रतीक ... एकाच्या पोरसांतलें जीवनसत्व 
चोखून दुसऱ्याचें आंगण सोबीत करपी , ध फुल्ल , पूण भितल्ले बुद्दीचे फूल 

' 
ही न्हयकारी प्रतिमा लेखकाक ' जाय तेन्ना ' कशी पुसून वतली ? काय लेखकय 
बी त्याच ' ब्राह्मणी ' अनिश्ट - मूल्यां सयत पारजताची प्रतिमा वापरता ? काय तो 
' मोअर इक्वल टॅन अदर्स ' वा ' सामान्यां परस अदीक समान ' असो दुटप्पी ‘ स्टॅण्ड ' 
घेवंक सोदता ? ' एकाच्या पोरसांतलें जीवनसत्व चोखून दुसऱ्याचें आंगण सोबीत 
करपी ' फुलाक खरे म्हळ्यार भांडवलशायेची ' पुंजी ' नाशिल्ल्या मेरेन पावोवपी 
साम्यवादाचे प्रतीक वा गिरेस्तांक लुटून गरिबांक वाटपी ' रॉबीनहूड ' कित्याक 
म्हणचे न्हय ? तें आयच्या समानतायेच्या तत्वांक / विचारीक बदलांक अदीक 
अनुकूल थारचे ना ? 

लेखकान उक्तायिल्ली मेरीगोल्डाची व्युत्पत्ती सत्य - सुंदर खरी , पूण ते 
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खातीर ‘ पारजताची स्तोत्रां ' गावपी कवी - महाकवींचेर शीण काडपांत खरेंच 
अर्थ आसा ? मुळांत तेय लोकसंस्कृतींतलेच आशिल्ले हे दत्तान विसरचें ? ' झेंडुची 
फुलें ' ताणे विसरचें ? कवी भोंवतणचें जें आपल्याक भावता तेंच गायता . ' तांबडे 
रोजाद तुजे पोले ' म्हूण गुलाबाक आळोवपी ' येवरोपी ' ( ? ) संस्कृतायेचेर 
कशाकशेय ‘ मूल्यहीनतेचे आरोपण ' करून खिणयाळे निश्कर्श काडप आमकां 
सोबता ? ब्राह्मणी संस्कृतायेंत त्याज्य खूब कितें कितें आसा . लज्जास्पदय खूब 
कितें आसा . ताचें तर्कदुश्ट समर्थन करप्याचे एका ताळ्यान खंडन करपय भोव 
गरजेचें . 

पूण असो निशेद करपाचो अधिकार ताचोच आसतलो , जो बुद्धी , तारतम्य , 
सत्य ही अस्त्रां वापरतलो . कल्पनेची चिरगुटां न्हय . आज दर एकलो सामान्य 
जाणविकायेचो ' नॉर्मल ' आधुनिक मनीस एक मेकळी , उदार आनी परंपरेंत 
किल्लल्ली पूण परंपराग्रस्त न्हय अशी संस्कृताय आपणावंक पळेता . तागेलो 
आपणाल्या जल्मसिद्ध - पुर्विल्ल्या दायजाचेर ताबो ना . पूण ते विशीं तागेल्या 
रास्त अभिमानाक , तातुंतल्या सुंदरा विशींच्या हळुवार भावनांक , सताच्या नितळ 
कल्पनांक , निश्पाप कलेच्या प्रतिकांक कल्पनाविलासाचे तलवारीन मेळत तशें 
दुखोवपाचो अधिकार कोणाकच ना . फटिचो गौरव गावपी हिंदुत्ववाद्यांक ना , 
तसो अडेच्या सॅक्युलरवाद्यांकय ना . समते खातीर वावुरपी दत्ताक तर नाच ना . 
कारण ताचेर हेरां परसय व्हडली जापसालकी आसा . 

पूण वयर उक्तायला तो शीण सोडल्यार , हरशी जाय काय जूय अंतम त 
देवता . तांतुंतली ‘ मंदार ' , ' सादिका ' आनी ' नागव्याची काणी ' सामकी 
अप्रतिम . ' खुशी ' वाचून हांवें अणकारिल्ली मीना काकोडकारची एक कथा 
याद जाली ( आतां नांव येवजना ) . ' समथींग इज मिसींग इन युवर हावस ' हातुंतलें 
हेमू आनी टाग्गरबाबू म्हगेल्या आनी भुरग्याल्याय भुरगेपणांतले टॉमी आनी टिमी 
जावन काळजाक आफडून गेले . न्हय , तांचेच वांगडा काळजांत रावल्यात ! जाय 
काय जूय हो निबंद तर भाव - भयण ह्या अतुलनीय नात्याचें कांतीव , जिवें शिल्प 
कसो सोबता . दत्ताचेर रागार जावपाचो अधिकार ह्या निबंदानच म्हाका दिला 
जावंक जाय . पूण हे भायरूय दत्ताच्या आनी म्हज्या बरपांत एक भाव - भयणपण 
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आसा . आमकां दोगांकय उतरांचो सोस . दत्ताक तर काव्यमय उतरां वेंचून तांकां 
घोळोवन - घोळोवन वापरचेली खोड आसा . ताका लागून इंद्रियां धादोसतात . 
पूण कलासक्त मन विरूस जाता . 

जाय काय जूय हातुंतली सगल्यांत जाय - जायशी दिसपी गजाल म्हळ्यार 
लेखकाची ‘ कल्पकता ' ( ingenuiety ) आनी भोवश्रृतपण . हे नदरेन , तागेले 
' जनेलांचे जग ' , ' सह नौ भुनक्तु ' , ' अनवळखीपणाचें सूख ' , ' बोटां ' , 
' मरणांतलें कवीत ' हे निबंद म्हाका अदीक म्हत्वाचे दिसतात . ' सुग्रीवा ' आनी 
' दुखां ' वेगळेच तरेचे म्हूण आवडले . मात ‘ दुखां'त गौतम बुद्धाच्या पूर्वाश्रमांतले 
बायलेचो उल्लेख ' यशोदा ' म्हूण आयला , तो बरोबर न्हय . ती ' यशोधरा ' . 
लेखकान उद्धृत केल्ले मूळ हिंदी कवितेतय ती ' यशोधरा ' नांवानच आयल्या . 
हेर काय कडेन लेखकाची कल्पनेची झोंपय म्हजे पुरते काय लेख ' लेज्याद ' 
करून दवरता . बाकीबाबांचे ' तेथे कर माझे जुळती ' विशीं लेखकानच वापरिल्ल्या 
उतरांनी सांगचे जाल्यार तांचेर ' अडेची ' वा ' नाटकी ' सया पडटा अशें दिसत 
रावता . देखून ते निबंद म्हाका खटकतात . हांचे मदीं काय वेळा तागेल्यो अनावश्यक 
' स्त्रैण ' ( बायलकुयो ) प्रतिमा आसतात . तर एकेकदा , गरज नासतना आयिल्ले 
शेरे ( कमेंट्स ) आसतात . 

देखीक , ‘ सह नौ भुनक्तु ' घेवंक जाता . ' रांदपाक जाणीं स्त्रैण मानला 
तांकां हे आद्य कलेंतलो पुरूषार्थ खबर ना अशेंच म्हणूक जाय ' ( पा . ७ ) अशें 
म्हणटना लेखक पर्यायान कितें सुचोवंक सोदता ? ' पुरूषार्थ ' ह्या उतरा कडेन 
म्हजे काय झगडें ना . पूण ‘ स्त्रैण ' हाका पर्याय म्हूण तें येता , तेन्ना ' पुरूषार्थ ' 
हातूंत गृहीत धरिल्ली ‘ सर्व - आस्पावणी ' सत्री शेणटा . तशेंच , द्रौपदीक ' स्नेहला ' 
म्हण वरजायतना , राधेक ' व्यभिचारिणी ' म्हणप खटकता . एकेचे कौतुक करतना 
दुसरेक ' पियाद ' मारप खरेंच गरजेचें ? 

' सावळ्यो ' वाचतना , अस्तुरेक इतली आपुलकायेन लेखपी , धूव - भयण 
आवय - मैत्रीण म्हूण मायेन - मानान वागोवपी ' जेंडर सेन्सिटीव्ह ' दादल्याची 
प्रतिमासृश्ट लेगीत ताकाच नकळटां कितली ' लिंगसापेक्ष ' आसता हे 
जाणवतकूच हांव अजापीत जातां . बायलेची ‘ वस्त ' ही प्रतिमा कशी घडल्या हे 
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अश्या नकळत येवपी- गरज नाशिल्ल्या - तिका ' उपभोग्य ' मानपी वा 
' सौंदर्यासक्त ' उल्लेखांतल्यान जाणवता . पूण लेखकाच्या प्रतिमाविश्वाचेर आक्षेप 
घेवप म्हळ्यार ताचे अभिव्यक्तीचेर , स्वातंत्र्याचेर चाबूक ओडप . हे परतें परतें 
कशें करचें ? देखून , हो मोह टाळटा . 

शिवाय , लेखकान आपणाल्या ' सौंदर्यासक्त ' मनाक रिजयतनाच , 
बायलेच्या प्रस्नांक सामकारावपाचेंय कर्तव्य बेस बरें केला . देखीक , ' चेस्टिटी 
बॅल्टा'चे अपमानास्पद क्लुप्तेंत लिपिल्ली योनी शुचितेची कल्पना उक्तावप , वा 
नियोगा फाटलें कर्मठांनी सामान्यां पसून दपटिल्लें सत्य मांडप , विधवेच्या 
केशवपनाची दुखी उक्ताडार हाडप , चली - गर्भ व्हळोवपाचो निशेध करप , तशेंच 
चली जल्माचो पुरस्कार करप आदी . 
पूण , 

तो जेन्ना ' तीर्थस्नान ' निबंधांत घरकार भायर पडिल्ले बायलेची 
' दशा ' साग्रसंगीत वर्णिता , तेन्ना मात मन ताची ही ' संवेदनशून्यता ' पळोवन 
तटास जाता . आमगेले लोकसंस्कृतायेंत आजय मूळ धरून आशिल्ल्या ह्या 
' राक्षसी ' कुसंस्कारचे वर्णन नाका , ताचो निशेध जाय . ताचेर प्रतिबंध जाय . 
ताचे वर्णन बायलेचो आत्मो घायाळ करता . तो ' प्रकार ' हीण म्हूण खेत्रांक 
जाय . फकत ‘ फुलांचे न्हाण आसता तशें फातरांचंय न्हाण आसता , ( पा . १६ ) 
असो ' शाण्यांक उतरांचो मार ' पावना . कारण , शाणे दादले हे करूंक वचनांत 
खरे , पूण तें अमानुशपण आडावंकय तांचे लागी बळगें नासता . तांकां ‘ झोडून'च 
तें बळगें दिवंचें पडटले . हे खातीर तांकां ‘ गाब घालप ' बी असल्या ' बायलकुऱ्या ' 
प्रतिमांनी दुशण दिवंक वचनासतना , शब्दश : ' पुरूषार्थहीण ' प्रतिमांनीच जागोवंचें 
पडटले . त्यो कसल्यो हें हांवें सांगचेली गरज नासुंये . 

हे इतलेय सांगून निमाणे म्हणन दिसता : ह्या सगल्या ' दाव्या - उजव्या ' 
खातीरच जाय काय जूय भोव वाचनीय जाला . तें कल्पनेक फुलोर हाडटा , पूण 
विचारय करूंक लायता . हो विरोधाभास , न्हय पॅराडॉक्स , दत्ताक कळटां - नकळटां 
परंपरेंतल्यान मेळ्ळा . ' या शुभ्रवस्त्रात्रावृतांत ताणें परंपरेंतलो हो वयलो 
परस्परविरोध उक्ताडा हाडला ; पूण तांतुंतल्या सुप्त पॅराडॉक्साच्या परागाचे कण 
तो कमालो जावन वेंचूंक अजून वचचो आसा . अर्थात , वेंचप न वेंचप हो ताचो 
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हक्क ! देखून थंय वाद ना ! म्हाका सरस्वती ' शुभ्रवस्त्रावृता'च आवडटा पूण तिगेल्या 
कापडाक सातरंगी देग मात आसची अशें सदांच दिसला . घडये ही दोन 
विचारसरण्यांमदली एक तडजोड आसुंये . पूण तिचे बगरय हे पुस्तक सुंदरच साधलां 
अशें हांव म्हणन . ' नयनसौख्य ' आनी वाचनाचो आनंद तें वांगडाच दिता . नीला 
रॉड्रीक्सान आंखिल्लें आकर्शक कव्हर इल्लेशे प्रतिकात्मक जायेन फावोशें नटला . 
रंगसंगती लक्षवेधी . नितळ छपाय , वाजवी मोल आनी वाचप्याक मेळपी समाधान 
हांचें त्रैराशीक ज्युस्ताज्युस्त ( काय ‘ जाय ' तशें ) जमला . सगल्यांनी वाचपा 
सारकें . सगल्यांक चिंतूंक लावपी एक सुपुल्लें , संग्राह्य पुस्तक . ते खातीर बिम्ब 
प्रकाशनाक परबी . 


जाग , फेब्रवारी - मार्च २००३ . 
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अरेबियन डेजः 

सुरम्य भोवडे वर्णनाची सुगम वळख 


पुस्तक प्रकाशन हो एक आगळोच उत्सव . समाजांतल्या साहित्यमोगी 
संवेदनेक जागोवपी एक सुमधुर मनमेळ . निर्मणेचो सोबीत जागोर . सर्जनाच्या 
धादोसकायेंत आपल्या इश्ट - मित्रांकय आस्पावन घेवपाक साहित्यिकान मांडिल्ली 
सुखदिणी सामुदायीक समराधना . ह्या आस्वाद - सुवाळ्याक अदीक रूचीक करचे 
खातीर , पानार वाडिल्ली मिठाकणी म्हळ्यार पुस्तक - वळख . ' उणे थंय पावचें , 
गुणें तें गांवचें हो संकेत हांगा गरजेचो , कारण पुस्तक - वळख ही दुधारी तलवार . 
दोंय वशी कातरता . हो एकूच असो साहित्यिक वावर , जे कडेन चिकित्सा 
करतल्याचे तांकिचीच न्हय जाल्यार तारतम्याचीय सोमतीच गर्भजल - चिकित्सा 


जाता . 


पुस्तकाविशीं चड सांगलें जाल्यार भावी वाचप्यांचो रसभंग जाता , उणे 
सांगलें जाल्यार आडमुठे आनी उडटे विश्लेशण केल्लेवरी जाता . सुदैवान ही 
कसवटणी ललित गद्याक , तातूंतय भोंवडे - वर्णनाक , कथा - नाटक - कादंबरी परस 
अदीक सदळसाणेन लागू जाता . कारण , ह्या साहित्य - प्रकाराचो हेतूच वर्णनात्मक 
आनी विवरणात्मक . कथानक नाच . देखून इल्लें सुबेज सांगप जालें म्हूण रसभंगाची 
धास्ती ना . उत्सुकतायेची गांठ सुटपाची भिरांत ना ; आनी आशयाची पोटली 
सांडपाचोय भंय ना . ह्या धिराच्या म्हालवजार चार अरेबियन डेज तुमचे सांगाता 


सारता . 


दत्ताबाबाचे हे पुस्तक भोंवडे - वर्णनाचें . देखून ताका ‘ यात्रा - साहित्य ' 
वा ' ट्रेव्हल लिटरेच्यर ' ह्या भारतीय तशेंच पश्चिमी साहित्य - प्रकारांच्या निकशांचेर 
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नियाळूक फावो . पश्चिमेंत ' ट्रेव्हल ' हाचो संबंद ' ट्राव्हायल ' म्हळ्यार कश्ट 
तकालस हांचे वांगडा जोडून प्रवासांतल्या अणभवांत हाल - उपाद्र्यांचे चित्रणय 
अपेक्षीत आसतालें अशें कोशगत व्युत्पत्ती आनी अर्थावणा वेल्यान दिसता . हे 
नदरेन दत्ताबाबाले भोंवडे - वर्णन पश्चिमी व्याख्येचे पुर्विल्ले फास्केंत बसना . तांगेली 
नदर आनी वर्णनय सौंदर्यासक्त . जंय वता थंयची संस्कृतीक विंगडताय , 
मनभुलोवणो सैम आनी लक्षवेधी मनशां हांची थाकायदिणी , आनंददिणी चित्रां 
रेखपांत लेखकाले प्रतिभेक तृप्तताय लाभता . दुख्ख आनी वेदनांचे चित्र लेगीत 
तांगेल्या प्रवास - वर्णनांत मनस्पर्शी अणभवांचें जितेंजिवें शिल्पच जावन येता ; 
कश्ट - उपाद्र्यांचे काळीज पिवळपी संवेदनशून्य आलेख जावन न्हय . तांचे नदरेन 
भोंवडी ही एक चैतन्याची जात्रा ; आगळ्या - वेगळ्या अणभवांची पालखी , एक 
अनोखें पुरसांव . धादोसकायेन तोखेवपाजोगें , मनासावन वेंगावपाजोगें .... 

देखून , दत्ताबाबाली ' अणभव यात्रा ' प्रकृतीन पश्चिमी प्रवास - वर्णनापरस , 
देशी ‘ यात्रासाहित्या’क सर्वार्थान लागी आसा . पुरातन भारतीय संस्कृतायेंत 
' देशाटना'ची व्हडविकाय गायिल्ली आसा , हाची हात सोडून गवाय तत्कालीन 
बरपावळींत मेळटा . मध्ययुगांतल्या मोरोपंतान लेगीत ‘ केल्याने देशाटन / पंडितमैत्री , 
सभेत संचार / शास्त्रग्रंथ विलोकन / मनुजा चातुर्य येतसे फार ' अशें म्हणून 
देशाटनाची बराबरी संवसारीक गिन्यान मेळोवचेल्या सगल्या प्रतिश्ठीत मार्गांकडेन 
केल्या . तरीकूय दुर्दैवान भारतांतली देशाटनाची आद्य प्रथा सुर्वेक ‘ अटकेपार ' 
वचूंक घाल्ल्या ' सिंधूबंदी’क लागून आनी उपरांत ‘ सातासमुद्रापलतडी गेल्यार 
धर्मभश्टे ' जांवचेले धमकीवजा भिरांतेक लागून निखटी धर्मक्षेत्र - दर्शन वा 
तिर्थयात्रेपुरती तिगली . दत्ताबाबाल्या भोवडेक असल्या बंदनांचे पास लागनात . 
तागेली परंपरा ‘ सभी भूमि गोपालकी / वा में अटक कहां / ज्याके दिलमें खटक 
रहीं / सो ही अटक रहा ' म्हणपी राजा मानसिंगाल्या निर्मोकळ्या संचाराची ... ! 

देखून , प्रवासाचेर निर्बंध लागू जांवच्या आदल्या काळावेल्या पुर्विल्ल्या 
भोंवडेकारांच्या हावेसांची सिद्धी तांच्या पुस्तकांत मेळटा . विशेश म्हळ्यार , हो 
लेखक सुविद्य तसोच भोवश्रृत आशिल्ल्यान , प्रवासा वांगडा मोरोपंतान अचळय 
सांगड घाल्ल्या हेरय चातुर्य मेळोवचेल्या गुणांचो प्रत्यय भोंवडेचे वर्णन वाचतना 
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तांचे ठाय येता . आनी देखून हे बरप निखटे प्रवासाचे वर्णन उरना ; तें एक वाचनीय 
आनी संग्राह्य पुस्तकय जावंक पावता . लेखकाले भोंवडे फाटल्यान फकत 
देशाटनाची ओडच ना . गरज थंय विचारीक बदल घडोवन हाडचेली प्रबळ 
आंतरीक इत्सा पुस्तकांत ठांय - ठांय दिसून येता . वाचप्याच्यो कसल्योय लटीक 
धारणा मोडचेली सुस्पश्ट , तुस्तीलायक मोख लेखकाकडेन आसा . म्हूण बुद्धी 
तर्काच्या बळार तो अविज्ञानीक विश्वासांचेर बडी मारता . 

देखीक , ‘ सागर - दर्यांतुलो साकर मुंवो ' ह्या मोरिशस संबंदी लेखांत भारतीय 
मनोधारणेविशीं तो म्हणटा , “ पूर्व उदेंतेची , उजवाडाची दिका ' देखून पवित्र 
आनी उत्तर ‘ सर्गाची , चिरंतनाची दिका ' देखून पवित्र , जाल्यार पश्चिम अस्तंतेची , 
काळखाची म्हूण आनी दक्षिण पाताळाची , मृत्युलोकाची म्हूण अपवित्र मानल्या . 

. 
खरेपणान , भारतभुयेंक सुजलाम करपी मॉन्सूनाची दिका पश्चिम - उत्तरेक जोडपी 
नैऋत्य ! देखून आमी तिका अदीक पवित्र मानूंक जाय ” ( ३३ ) . इतले सांगून 
ललित लेखक म्हूण तो फाटीं रावना : चार वाचनीय लेखांनी मॉरिशसचे ' रंगांच्या 
कोकटेलांत बुडिल्लो देस ' म्हूण मन - भुलोवणे चित्र रेखताः थंयचे ‘ मयुरचित्रिक 
मोझायक ' पितारता ; कोरलाचो दाँतलो ‘ सोबीत सुंदर सृजनोत्सव ' वर्णिता ; 
स्पीड - बोटींग , पॅरा - सेय्लींग , आनी ‘ स्वरूप सुंदर सी - स्केप ' हांचे म्होंवें दर्शन 
घडयता ; थंयच्या प्रणयधुंद लोकनृत्याचे 

प्रणयधुंद लोकनृत्याचे - ' सेगा'चें - अकृत्रिम आस्वादन 
करयता ; ते भुंयेर ‘ पावला कणकणी लागिल्ली भारतियत्वाची ' घुडी दाखयता 
आनी ' आपुलकायेची सया ' पांगुरिल्ल्या थंयच्या घरांचे यादीन आपल्याक 
जाल्ल्या ‘ घर - दुयेंसाची ' गजाल सांगून जिवितांत एक फावट तरी मॉरिशस 
पळोवंचोच अशी वाचप्याक हुरहूर लायता . 
खुद्द 

लेखकाक भोंवडी परम - प्रिय आसा हे तागेल्या पंचेद्रियांनी सर्वांगी 
रूच घेवन केल्ल्या सुक्षीम थळ - वर्णनांतल्यान होलमता . थळां ताका तांच्या 
विंगड - विंगड खुमाखातीर भावतात . भूत - भविश्याच्या संधिकाळार थारूनय 
आंगार गतकालीन ‘ मावो ' बाळगीनासतना एक सुंदर द्विदल वर्तमान जियेवपी 
' स्प्लीट पर्सनॅलिटीचे पुणे ' ; अद्भुत दंतकथा आनी ‘ स्मृतिशेष ' आज्याल्या 
संशोधनाचो धागो जोडून ' देजा व्यू ' चो प्रत्यय दिवपी कामाख्यापूर ; ' उदकाचे 
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दिमखुरें , मुदयाळे रूप ' केळयत वर्डस्वर्थाचे उगडास मिरोवपी विंडमेयर ; 
साडेचारशें इंच पावस जोडूनय निष्कांचन , ‘ निष्पावस ' जावन पडिल्लें चेरापुंजी ; 
रूचीक जिलेबी - बिर्यानीन रसना खुलोवन , मोतयां - कांकणांच्या शिरंगारान मन 
भुलोवनय , मुदिता - मैत्री - करूणा - उपेक्षा ह्या प्रतिकात्मक चारमिनारांवांगडा 
प्रज्ञेच्या पाचव्या मिनाराचें लेखकासांगाता सपन पळोवपी हैद्राबाद ; ऐहिक 
उपभोगवादाक संस्कृतीक झालर नाशिल्ल्यान मुळांक कीड लागिल्ल्या दाळंबावरी 
दुबाय ; जपानी इकेबनावरी मस्कत आनी कॅरॅक्टर नाशिल्लें शारजा ; परंपरा आनी 
नवता हांचे ‘ सैमिक वास्तुशिल्प ' सांबाळपी केरळी कॉलाज ; रंगीबिरंगी फातरांचे 
खंडकाव्य कशें मकराना ; आनी भारतीय संस्कृतायेच्या गतीशील पटावेल्या सुपुल्ल्या 
विरामचिन्हावरी कूर्ग ... कितल्यो देखी दिवंच्यो ? 

पूण ह्या मानववादी लेखकाक थळापरसय अदीक मनीसपणाची ओढ 
आसा हे तागेलें भोंवडे - वर्णन वाचतना होलमता . तागेलो मनीसमोग आकांताळो . 
लोहचुंबकावरी वचत थंय मनशांक आकर्शीत करीत रावता . ह्या गिरेस्त 
लोकसंग्रहाची खेम सहृद वाचप्याच्या मनाकय अचळय पडटा ..... तागेल्या बरपांत 
येवपी व्यक्तींच्या ल्हवपीक , इंटिमेट उल्लेखांतल्यान ! उदाहरणार्थ , साहित्याक 
वास्तुशिल्प म्हणपी गणितज्ञ अरूण आनी ‘ सुबोधता आनी दुर्बोधता ह्यो सापेक्ष 
गजाली ' मानपी वास्तुशास्त्रज्ञ अनुष्का , हे पाँडिचेरीचे ' जगावेगळे जोडपें ' जशें 
खिणाभितर जीव लायता , तश्शें ' चित्रांतल्या मनशाची वेदना लेगीत प्रसन्न , 
आनंदी ' रंगांनी सांपडावपी सिक्किमचें चित्रकार जोडपें आभादेवी - देबाशीश 
सोमतोच मनाचो ताबो घेतात . जसो गोंयांत दोतोरकी शिकिल्लो मॉरिशसचो 
बच्चू लागींचो जाता , तसोच गँगटोकाक मेळिल्लो अहमदाबादाचो रूममेय्ट 
नागरीक घरचोच दिसता . 

पूण खरेपणान वाचप्याच्या काळजाचो थाव घेता तो , ' कादंबरीपरस 
अनोखी ' जीण लाभिल्लो , ' जिणेच्या दरेका मोडणार दु : खाचो धग ' सोशिल्लो 
लेखकालो मित्र इरफान आनी कामांत गुंतून रिती जीण सारूंक पळोवपी अनोळखी 
अब्दुला सारके अरबस्तानांतले देशांतरीत परात्मे . दुख्ख उबयत बसनासतना 
मनसोक्त हांसपी शिलाँगचो ‘ पपी फेस्ड ' तोपोन , हैदराबादच्या लाडबाजारांत 
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गायड जावन पोट भरचेखातीर बाल्य विकपी तन्वीर- मनांत घर करतात . 
हांचेवांगडा जीव लायतात निरागस , निश्पाप भुरगीं : कुर्गाक मेळिल्लें सानुलें 
सायली ; थंयचो ' तांबशा पोल्यांचो ... सोंसो कसो ' अगस्त्य ; लेखकाकडेन सगळे 
सोडून पेन मागपी केरळचे ' गोड मुग्ध ' सगुणा ; अपुर्बायेची हिमटी काडपी ; निळ्या 
दोळ्यांनी उलोवपी सुफी ; मंदिरा , माधुरी , अमृता , पवन हीं मॉरिशसची गोड 
धाकटुलीं भुरगीं आनी किटी - सॉफ्टी सारकी अपुर्बायेची जनावरां जी आपल्या 
मालकांवरीच वाचप्याकय जाय - जायशी दिसतात . 

खुद्द लेखकाल्या नीज व्यक्तीमत्वाची जाण वाचप्याक तो जे तरल संवेदनेन 
मनीस - मनाची ल्हवपीक उक्तावणी करता , ते फिशालकायेवेल्यान येता . जे 
जिवसाणेन मित्र , सहप्रवासी , परदेशी , आनी आगंतूक हांचे चित्रण अरेबियन 
डेजा त जालां , ताचेवेल्यान लेखक एक सृहद , सुसंवेदी व्यक्ती म्हूण भावता . 
बऱ्या भोवडे - वर्णनांत थळा इतलेंच लेखकाचेंय दर्शन घडचे असो सुसंकेत 
आसता . दत्ताबाब स्वताविशीं अत्यल्प उलोवनय आपलें बरेंच ठळक व्यक्तचित्र 
वाचप्याच्याय नकळटां ताच्या काळजांत दवरपांत येसस्वी थारला . तो एक रसिक , 
रसज्ञ मनीस म्हूण आमकां पाना - पानार मेळटा ; तसोच एक विचारी , चिंतन प्रवण 
व्यक्ती म्हूणय तो पावला कणकणी भेट्टा . 

' रानांत भोंवतना धोंपरभर वाडिल्ल्या तणांमदीं अकस्मात रसरशीत 
जांभळ्या रंगाचे रानफूल दिसचें ' तशें ताका ‘ मध्ययुगीन इतिहासाचे 
साखरन्हिदेंतल्यान उठूक नाशिल्लें ' ( ५ ) राजस्थान दिसता . सिक्किमाक झेलाद 
स्यांगु लेकाचो ‘ सैमाच्या महाकाय मंदिराचो ' ( १६ ) गाभारो पळेतना ताची तंद्री 
लागता . तीच गत तागेली विंडमेयराक डव्ह - कॉटेजीचे कुशीत तळयेकांठार जाता ; 
खासा वर्डस्वर्थच ताच्या उतरांतल्यान उलोवंक लागता . ' सैमाचे हारशेंत ताणें 
कविता पळयली आनी आपले कवितेचे हारशेंत ताणें सैमाचे शुद्ध , विशुद्ध रूप 
दाखयलें ' ( १४६ ) अशें वर्डस्वर्थाविशी म्हणटल्या लेखकांतलो भावूक रूमानी , 
सैममोगी ताच्या मनांतल्या बुद्धनिश्ठ व्यक्तीपरस कितलो प्रबळ - प्रभावी आसा 
हाची जाणीव वाचप्याक अजापित करना ; लेखकाक करूंये . 

ऑरोविलेंत अरूण - अनुष्कावांगडा केल्ली फिलोसॉफिकल चर्चा ; कुर्गी 
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संस्कृतायेच्या फ्रोझन जुव्याची लक्तुबाय करतनाच ताच्या फुडाराचेर केल्लें चिंतप 
लेखकाल्या अंतर्मुख जावपाच्या आनी वाचप्याकय चिंतूंक लावपाच्या 
खाशेलपणाचे दर्शन घडयतात . हाचे उदाहरण , ताणें विचारिल्ल्या प्रस्नांनी गावताः 
' राष्ट्राच्या दर्यांत अशे कुर्गाभशेन जुवे आसप जाल्यार ते कितलो तेंप ? त्या 
जुव्यांचेर सांकव बांदप काय जुवो भश्टत म्हण तसोच दवरप ? ' ( ३२ ) अशे परीन 
रसिकताय - चिंतनशिलताय हांचे रोसायण अरेबियन डेज ची रंगत वाडयता . 

हे तरेन लेखकाले भोंवडे वर्णन सुरबूस जांवचेलें एक खास कारण म्हळ्यार 
ताका खबर आसा , ‘ भोंवडी म्हळ्यार फकत भूगोलाचो अभ्यास न्हय . सैमाचे 
दर्शन न्हय . भोंवडी म्हळ्यार त्या त्या वाठारांतल्या मनशांची सैमाच्या सांगातान 
चलिल्ली जीण - तिचे दर्शन ' ( २ ९ ) . हो हावेस सादचे खातीर तो वाचप्याक 
म्हायती - गिन्यानाच्या अंशा - अंशानी गिरेस्त करचेलो जाता तितलो यत्न करता . 
देखून च्या ची दंतकथा ( १८ ) , मॉरिशसची ओंपार ( ४० ) , अर्घ्य घेवंक उफेवपी 
तीन बापायांच्या हातांची पुराकथा ( ५७ ) , मॉरिशसचो / इराकचो अर्विल्लो 
पुर्विल्लो इतिहास ( ३४/१०२ ) , चीनाची वणत आनी ऑस्ट्रेलियन कोरल 
रीफ्टाची गजाल ( ४५ ) , ऑरोबिंदोचें तत्वज्ञान तशेंच चैतन्याच्या जेनेटिक्साविशीं 
शास्त्रीय म्हायती ( ७३-५ ) , उपासांतल्यान येवपी अतृप्त वखवखा परस पोटभर 
जेवन मेळपी तृप्तताय कशी श्रेश्ठ ( ४२ ) हे वेव्हारज्ञान , अशी साबार तासां ह्या 
भोंवडे - वर्णनाक सोबयतात . 

इतलेय करून हे पुस्तक सर्वांगानी परिपूर्ण आसा शें म्हणूंक जायना . 
लेखकाल्यो कांय ‘ पॅट ' प्रतिमा आसात , काय ठळक पूर्वग्रह आसात , ते वाचप्याक 
खटकतात . तागेलें प्रतिमाविश्व स्त्री - केंद्री हे वायट न्हय पूण सैमीक अपसरण वा 
विनाश दाखोवपाक तो बलात्कारा सारकिली प्रतिमा वापरता हे दुखता . ताका 
दुसरी कितलींशींच पर्यायी काव्यात्म प्रतिमानां मेळूक शकतात . अस्तुरी ही संग्रह 
करपी , शॉपिंगाक आशेल्ली ह्या ' निर्धारित ' रूपांत कित्याक दिसची ? ती विदुषी , 
रसिक म्हूण केन्ना दिसुंये ? तशेंच तांगेलें मत्त , ' आमचो बुद्दीप्रमाणवाद अध्यात्म 
आनी तत्वज्ञान ह्यो दोन विंगड गजाली मानता .... तत्वज्ञानाविशीं आमगेली 
रिझर्वेशन्स नांत . आसात ती भोंगळ , संदिग्ध अध्यात्माविशी ... ' ( ७४ ) हातुंतली 
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विशेशणां अध्यात्मांत रस घेवपी व्यक्तीक खटकतात . पुण्याच्या सनातनत्वाचेर 
ताणी घेतिल्ले साधार आक्षेप वाचप्यांक मान्य आसतात पूण अरबस्तानाक रेड 
क्रॉस रेड क्रॅसंट जाला हे सांगतना , वता - वतां विश्व हिंदू परिशदेक ‘ संदर्भां भायर ' 
काडिल्लो चिमटो अनाठांय आनी म्हूण अन्याय्य दिसता . तशेंच .. बुद्ध भिक्षूनी 
बुद्धीबळ ह्या खेळाचोय सोद लायलो तो नि : शस्त्र अहिंसक युद्धाचो आनंद 
सगल्यांक मेळचो म्हणून . बुद्धीबळ हे भारतीय दायज आसत पुणून ते बौद्ध दायज . 
हिंदू दायज न्हय ... ' ( ५८ ) . हातुंतलो निमाणो शेरो खटकता . 

खंयचोय सोद निखटो एके व्यक्तीकडल्यान हवेत लागना : विज्ञान सांगता 
की ताचे फाटल्यान दसकां - शेंकड्यांचो दृश्य - अदृश्य सोद - वावर आसता . हे 
बाबतींत तो नाशिल्लो हे सिद्ध जाला ? जाल्यारय सर्व - संग परित्याग केल्ल्या 
बौद्ध भिक्षुकडेन ‘ युद्धाचो आनंद ' जाय दिसपाची आशा खंयच्या दायजांतल्यान 
आयली आसुंये ? काय कडेन लेखक ओगीच हिंदू हे संकल्पनेकडेनच वैरभावान 
पळेल्ले वरी दिसता . जेन्ना तो भारताचें गिरेस्त पूण शेणिल्लें संस्कृतीक दायज 
उल्लेखिता तेन्ना तें ‘ सामुहिक ' म्हणटा ; ते बरोबर . पूण जें वायट वा उणें तें 
' हिंदू ' ; आनी बरें तें ' हिंदू ' न्हय हे वाट वाकडी करून सांगप होवय एक बुद्धीभेदच 
आनी तो ' तथाकथित हिंदुत्ववाद्यांल्या ' बुद्धीभेदावरीच वायट . 

पूण हे सगले वायट दिसलें तरीकूय अरेबियन डेज वाचप्याक वाचन 
वाचन दिसचे इतलें बरेय ह्या पुस्तकांत आसा . देखीक , लेखकाची कलात्मक 
अभिव्यक्ती . ताका सगल्यां परस अदीक भौतिक गजालींचें मानवीकरण करप 
आवडटा . देखीक , ' शॉपींग आर्केडाच्या वंठावेलो सिन्थेटीक हांसो ' ( ४५ ) ; 
' सुस्नात , ताजें टवटवीत ' हॉटेल व्हिक्टोरिया ( ४६ ) , ' पेरियार तळयेतले शेंडे 
नाशिल्ले रूख ' जांकां पळोवन लेखकाक पुराणांतल्या बापायांची याद जाता 
( ५७ ) . तेच परीन तो प्राकृतिक प्रतिमाविश्वाचे विणींत शरीर क्रियाकलाप गुंथता . 
देखीक , कुर्गी जिणेविशीं तो म्हणटा , ‘ गीम निकतोच सोंपून पावस पडटकीर 
धर्तरच्या रूवारूवांतल्यान मातयेचो हुनहुनीत परमळ सुटचो तसो परमळ तांचे 
जिणेक येता ' ( २५ ) . लेखक मात ' उतरांचो भूलभुलैया म्हाका पसंत ना ' अशें 
म्हणटां - म्हणटां स्वताच उतरांच्या मोगान पडून उतरांची मयसभा उबारता . 
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समानार्थी उतरांचे बाहुल्य जाल्ल्यान शब्दबंबाळ वाक्यांश कांय कडेन दोळ्यांत 
खोमतात . पूण ‘ पांचवी पामरी पांगरून ध्यानस्त बशिल्ले पिंपळाचे बुद्धरूख ' 
सारकी प्रतिमा वा ' दोळ्यांचे दोणे धादोसकायेन भरून वचपासारकी ही दिव्यांची 
दिवाळी ' सारकी उपमा वाचप्याक धादोस करता . 

नीला रॉड्रीग्ज हांच्या सुजाण , मुखर पिशोलान शब्द - रसाचे सुखद 
अभिव्यक्तीक सोबशे तांकीन मुखपृष्ठावेल्या रंग - रेशांची आखणी केल्या . प्रसन्न 
रंगांची प्रतिकात्मक उधळण आनी मनम्होंव्या सोनयाळ्या - करड्या - केसरी छटां 
मदसून उदेवपी काळ्याशार फराट्याची सोबीत येवजण दोळ्यांक तशें मनाकय 
भावता . जणुं काय , जिणेचे निश्चल पायवाटेवेल्यान वचपी जीवनेच्छंची निरंतर 
भोंवडीच तांणी रंगांत सांपडायल्या . सुर्यास्ताच्या निशेतल्या उजवाडांत काळखाक 
चिरीत चांदण्याचेर आदन दवरून वाट चलपी उंट - वाटसरूंचे रेंवटांतलें प्रतीक 
मनीस - मनांतल्या दुर्दम्य जिवेक्षेचे सुभग दर्शन घडयता . कल्पना आनी रंगमेळाच्या 
ह्या लक्षवेधी आविश्काराखातीर चित्रकाराचे अभिनंदन . अरेबियन डेज ची तृप्त 
करपी अर्थखोलाय ह्या रंगसंगतीच्या वाडग्यांत अदीक ओडलायणी दिसता . शब्द 
आनी चित्र हांच्या मस्त मेळावणांतल्यान वाचप्याक मेळपी निर्मळ आनंदांत 
अरेबियन डेज चे येस आसा आनी लेखकाच्या भोवडेचें सार्थक ... ! प्रत्येकान 
मुजरत विकतें घेवन वाचपाजोगें पुस्तक . 


जाग , ऑक्टोबर २००४ . 
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आमीरी अमुरपिकी : एक दिखाळ वळख 


रोमियो आल्मैदा हांचो आमोरी अमुरपिकी हो वेंचीक निबंदा झेलो गोवा 
कोंकणी अकादेमीच्या ‘ पयलो चंवर ' येवजणेच्या पालवाखाला अपुर्बाय 
प्रकाशनान उजवाडा हाडला , ही भोव खोश्शेची गजाल . मुळांत रोमी लिपीत 
बरोवपी ह्या लेखकान आपणाली बरपा - संपत नागरी वाचप्यांखातीर आज उगती 
केल्लेपासत ताका काळजाथावन परबी . ह्या नव्या पुस्तकांतल्यान रोमियोबाबान 
एका आथव्या आनी नाजूक समयार एक अत्यंत गरजेचो सांकव बांदला : मूळ 
रोमी बरप आनी नीज नागरी वाचपी हांचे मजगतीं .... ! तशेंच लिपींची अडेची 
वणत कोंकणीच्या नीज मोगाक वेगळावंक शकना ह्या कोंकणी भक्तांच्या घट 
विश्वासाक तांणी पाळो दिला . कोंकणीचो एकवट थीर आसा हे कोंकणी मोग्यांचे 
अढळ श्रद्धेक तांणी अदीक मजबूत केल्या देखून हांव तांकां दिनवासतां . 

पूण ह्या खेरीजूय आमी रोमियोबाबाक तोखेवपाक जाय तो ताणे कळटां 
नकळटा केल्ल्या रोमी - नागरी ' साहित्याचे सेवेक ' लागून . तशें पळयल्यार खंयचोय 
बरयणार साहित्याची सदांच सेवा करता , ताचे उदरगतीक आपले परीन हातभार 
लायता . पूण आमोरी अमुरपिकी हे पुस्तक एका वेगळ्या अर्थान रोमी लिपीतल्या 
साहित्याक आनीक एक पावल फुडें व्हरता . आज रोमींतल्यान नागरीत गेल्ल्यान 
ह्या बरपाक एक नवो वाचक वर्ग लाभला-- एके खेरीत तरेचें , वेगळे रूचीचें 
साहित्य वाचून पोसवल्ल्या नागरी वाचप्यांच्या जम्यांत ताचें बरप पाविल्ल्यान 
खासा लेखकाचो ह्या वाचक - विस्तारांतल्यान व्हड लाव जातलो . 

जर सुजाण वाचप्यांनी ताका आपणालें निगूत , मनमेकळें मत्त उक्तं करून 
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सांगलें जाल्यार लेखकाक आपणाली आनीक बरपावळ नागरीत हाडपाक उर्बा 
लाभतली . ह्या भायर , ताच्या बरपांत जर कितेंय उणाव वा अस्कताय आसली 
जाल्यार ती निवळावंक मजत जातली . हे नदरेन , हांव अणभवाच्या म्हालवजार 
म्हणपाक शकतां , जो फकत नागरी कोंकणीच वाचूंक शकता ( हेर खंयचीच 
भास वाचीना तो वाचक आज ) बरें - बरें साहित्य वाचून तिजला . शिटूक आसल्यार 
तो तटस्थ आनी वस्तुनिश्ठ आस्वादकाची भूमिका बेसबरे भशेन निभावंक शकतलो . 
हाचे कारण आमोरी अमुरपिकी ह्या पुस्तकांतले विशय ताच्याय संवकळीचे , 
ताच्याय हुस्क्याचे तशेंच आस्थेचे आसात . पूण हे अशें आसलें तरीकूय 
रोमियोबाबाच्या लेखांचो रूपकार , उतरावळींतलो फरक आनी शैलीचे खेरीतपण 
ह्या सगल्यांचे म्हत्व ताचे नदरेंत रोखडेंच भरतलें . देखून , जर ह्या वाचप्यान चिंतून 
आनी समजिकायेन आपणालो अभिप्राय वा नियाळ दिलो जाल्यार बरोवप्याखातीर 
ताचे मोल भोव व्हड आसूंक फावो . अशा अभिप्रायाच्या वटयां रोमियोबाबाच्या 
बरपाक व्हरपाचें श्रय बाय हेमा नायक हांकां वता . ताणी ह्या मूळ रोमी बरपाचे 
नागरीत लिप्यांतर तर केलांच , शिवाय मेजक्याच उतरांनी पुस्तकाक प्रस्तावनाय 
बरयल्या . 

आमोरी अमुरपिकी हातांत घेतनाच ताचो सोबीत गॅटप नदरेत भरता . 
मुखपृष्ठ सोबोवपी कलाकाराक काव्यात्म नदर आसा हे होलमता . जनेलाच्या 
फास्केच्या सुंदर प्रतिकांतल्यान बाब टागोर अल्मैदा हाणी बाय आलियाच्या 
( आपल्या घरकान्नीच्या ) कल्पनेतल्यान आनी सहकार्यान दाटत येवपी आमोरे , 
हे निसर्गरम्य चित्र संगणकाचे मजतीन जल्माक घाला . मलपृष्ठाचेर टागोर हाणी 
( आपलो बापूय ) रोमियोबाबाक तेच फास्केंत सांपडायला . मुखपृष्ठाची रंगसंगत 
जितली उठावदार आसा तितलीच ती सांकेतीक जाल्या . धव्याफुल्ल फेणेरांतल्यान 
गाड नियाळेफुडले काळखेक पळेतना हे कळटा . धवश्या - हळदुव्या फिकट 
चंद्रिमावरवीं हे गाडसाणेक ल्हवूच छेद वता . उदेती फांतोड आनी पालवती सांज 
हांचे हयन्हयशे संधीर हे ' छायाचित्र ' पळेतल्याक उबें करता . 

आमोरी अमुरपिकी हो माथाळो भोव कलात्मक आनी काव्यपुराय आसा . 
विशेश म्हळ्यार , ताचो पडसाद रामदास कामत हांच्या भरदार आवाजान अजंवर 
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केल्ल्या उदयबाबाल्या ‘ सूर्य गेला पलतडी , चंद्र आलतडी / आमोरी अमुरपिकी 
याद घडी - घडी ' ह्या गिताची ल्हवपीक याद मनांत जागयता . रोमियोबाबाक 
गितांची - मांड्यांची - कातारांची कितली ओड आसा हे तांच्या पुस्तकांतल्या 
कितल्याशा लेखांतल्यान कळटा . ' केन्नाय म्हाका दिसता ' ह्या लेखांत तर ते 
उक्तेपणी म्हणटात , ' केन्नाय दिसता म्हाका ..... अनील , एमेलियान क्रूज , रेमो 
फे दीस , लॉर्ना हांच्या तालार आनी नादार गोंयचे मांडे आनी धुलपदां 
आयकुपाची . ' ( पा . १०३ ) शिवाय हेमाबायनय आपले आटापशीर प्रस्तावनेंत 
लेखकाचेर आशिल्लो कवीराय मनोहरराय हांच्या प्रभावाचो उल्लेख केला . तशेंच 
कवील्या आल्मिखुशाल वृत्तीचो वसो लेखकाक आयला अशेंय सुचयला . ह्या 
सगल्यांतल्यान रोमियोबाबाली कवितेविशींची ओड कळटा . 

लेखकाल्या आवडीचे , आस्थेचे तशेंच ताच्या हुस्क्याचे विशय लक्षात 
घेवन आमोरी अमुरपिकी ह्या संग्रहांतल्या निबंदांचे निगूत वांटे घालूक जातात . 
तागेले आवडीचे विशय म्हळ्यार , घराबो , अस्तुरी आनी गोंयकारपण . ह्या विशयांचे 
सूत्र धरून , ' शेमायचो नातू ' , ' कांसावलेचो रूझार मेस्त ' , ' आमच्या भुरगेपणाचे 
दीस ' , ' आमच्या गोंयांत हे अशें कशे ? ' , ' गोंय सोडूनआमी कॅनाडा वचचें ? 
' म्हजी घरकान्न भाग्यवंत मगा ? ' , ' अस्तुो : आमकां देणे आनी साग्वाद ' हे 
लेख येतात . तागेले आस्थेचे विशय म्हळ्यार मोग , मनीसपण , भावपण , एकचार , 
देवावेलो भावार्थ हे आसात . हांका जोडून ' म्हाका सगले फुकट मरे ' , ' केन्ना 
केन्ना रडला ' , ' काजारी जिविताचे रंग हे ' , ' आयली दिवाळी , आयलो उजवाड ' , 
' केन्नाय दिसता म्हाका ' , ' म्हज्या मरणा दिसा ' हे लेख येतात . 

लेखकाक हुस्को आसा तो आमचें नीजपण सांडटा हाचो ; मानवी हांवपण 
( अहंकार ) आनी कुन्नाटकायेचो ; कुडीचे आधीन जावन मनीस जापसालदारकेक 
आनी भावनेक पाळो दिना हाचोय . ह्या हुस्क्यांचे अदीक उक्तावण जालां , 
' मनीसपण सकयल मोनजातपण वयर ' , ' कसलो म्हूण देवचार सायबा ? ' , ' मोग , 
मोटार आनी मर्ण ' , ' गोंयांत म्हारगाय चडल्या , मोग सवाय जाला ' , ' नांव म्हजें 
रोमियो इगो ' , ' रोमियोपणां आनी जुलियतपणां ' , ' प्लीज प्रे फॉर अज ' , ' मोगा 
तुका पिसो केलो दुडवांनी ' , ' एक जीब पुरो तुका ' , ' हांव जीव दिता ! कित्याक 
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रे ? ' ह्या निबंदांनी . 

काय निबंदांनी लेखक हळूच गोंयांतल्या आदल्या जिवीताक आनी 
विसरायेर पडिल्ल्या उगडासांक जीवे करता . चड करून ' आमचे भुरगेपणावेले 
दीस ' आनी ' शेमांयलो नातू ' हातूंत आदल्या तेंपावेले भुरग्यांचे खेळ , खाणां 
जेवणां , अर्थ - अपुर्बाय , दिश्ट - नदर काडप , फेस्तां - शेर्मांव , काणयो - आल्लयो 
हांचो उल्लेख येता ; जाल्यार ‘ कांसावलेचो मेस्त ' हातूंत लेखकाच्या भुरगेपणावेले 
संस्कार , रीत - रवीस , आनी भावार्थीपण हांचे चित्रण येता . ह्या तीनय लेखांनी 
मेळून बरोवप्यान आपलेवेलो शेमायचो निसुवार्थी मोग आनी पायचो आपणाले 
जिणेवेलो दाट प्रभाव बेसबरो उक्तो करून दाखयला . खासा करून लेखकाचो 
पाय हो ताचे खातीर एक दीपगृह ( लायटहावज ) जावन ताच्या मनांत सांसणाचो 
उरला हे वाचप्याक गमता . ' कांसावलेचो रूझार मेस्त ' ह्या निबंदांत बापायविशींचो 
अभिमान , विस्वास आनी मोग लेखकान खूब बरे तरेन आनी वाचप्याच्या 
काळजाक आफुडपी भाशेन उक्तो केला . “ म्हाका सगले फुकट मरे ' , ' म्हज्या 
मर्णा दिसा ' , आनी ' काजारी जिविताचे रंग हे ' ह्या निबंदा सांगाता होवय निबंद 
खूब नेटको जाला . ह्या निबंदांक लागून पुराय झेल्याची सोबा वाडल्या . 

बारीकसाणेन नियाळ्ळ्यार कळटा , आमोरी अमुरपिकी रोमियोबाबाल्या 
बरपाची काय खाशेलपणां दाखयता . तो जिणेविशीं खोलायेन चिंतप करता , 
ताचेमदीं गंभीर विचार उक्तो करतनाच वाचप्याक ल्हवूच हांसोवपाची कळाशी 
आसा ; ताचो जिविताविशींचो दिश्टीकोण आशावादी ( ऑप्टीमिस्टीक ) आसा . 
हाच्यो बो देखी ' म्हाका सगले फुकट मगा ' , ' मनीसपण सकयल मोनजातपण 
वयर ' , ह्या निबंदांत मेळटा . तागेली भास सोपी आसली तरी आयचे पिळगेक 
काय कडेन ती संवकळीची दिसचीना . कारण तो पुर्तुगेज प्रभावांतल्यान घडिल्ली 
काय उतरां वापरता . देखीक , ' मेस्मालिसांव ' , ' हेरदिरी ' , ' प्रात ' , 
' फेलिसिदाद ' , ' कुंसवार ' , ' रेतीर ' आदी . पूण हातुंतल्यान वाचप्याचो फायदो 
जाता . ताची उतरावळ गिरेस्त जाता . तशी आदलीं कांय वळखिचीं उतरांय 
जी आजय चालंत आसात - लेखक वापरता . देखीक , ' कोरॅस्म ' , ' काल्स ' , 
' कुजीन ' , ' कुमांव ' आदी . 
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हे बरपावळींत लेखकाची एक समजिकायेचो आनी भावपणाक जागपी 
मनीस म्हूण बरी वळख मेळटा . पूण कांयकडेन ताचे निबंद - घडये नकळटना - 
परतुपरतून एकूच गजाल पराथतात ; तेन्ना वाचप्याक मात्सो वाज येवंक शकता . 
कांय लेख बरे सादूनय बरे तरेन सोंपोवंक नांत . देखीक , ' शेमायचो नातू ' हो 
सोबीत निबंद , ' शेमांय आनी नातू , बरोच वेळ एकामेकांचे वेंगेंत मोनी जालीं ' 
हांगा सोपूंक जातालो . पूण लेखकान आनी एक वाक्य सुबेज जोडलां : ‘ हातांत 
रोजाराचे कोंत घेवन शेमांय आतां नातवापासत मागताली . ' घडये हांव संवकळीचें 
वाचपी न्हय जाल्ल्यान म्हाका हे नोतार जालें . ते वरवीं लेखक आपले कलेत उणे 
हाडटा अशें दिसले . अशें आनीक काय निबंदांनीय जाला . हे फुडाराक जावंक 


दिवंचें न्हय . 


तशेंच काय निबंद फॉर्माक धरून नांत . फाफसल्ल्या भशेन जाल्यात . ते 
फातरीर वाटिल्लें आळेण कशें एकजीव जावपाक जाय . लेखकाक आपणे 
वाचप्याक बरी देख दिवंची वा बरी नीत दाखोवंची अशें काळजाथावन दिसता . हे 
बऱ्या बरोवप्याचे लक्षण आनी जापसालदारकी ! पूण असो उपदेस उक्तेपणी येना 
आसतना , आडवाटेन आयल्यार बरप अदीक सोबीत आनी गोस्ताचें जाता . हीं 
मात्शी खर उतरां ह्या लेखकाचेर त्रोस मारूंक वा ताची कुतां काडूंक बरोवंक 
नांत . बगर , ताका फुडारा खातीर उपेगी सुचोवणी मेळची ह्या बऱ्या हेतान 
बरयल्यात . हे ताचे पयले पुस्तक वाचप्यांनी मुजरत वाचचें . ताका आनीक बरप 
नागरींत हाडपाक उमेद मेळची अशें मागतां . 


आमोरी अमुरपिकी च्या प्रकाशन सुवाळ्याक केल्लें उलोवप . 
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अद्रश्ट - अरण्यकांड : 
सैलाल्या कलाविश्वांतल्यो जुंवळ्यो नवलिका 


कादंबरीकार हे बिरूद जोडपीचन्हय तर मानान मिरोवपी मेजक्याच कोंकणी 
लेखकां भितल्ले , सातत्यान आनी प्रभावीपणान कादंबरी वटयां परतुपी लेखक 
म्हळ्यार महाबळेश्वर सैल . हे मत निदान आज तरी मानून घेवंक कठीण थारूं 
नये . काळघुवडीची गिरगिरावणी पांय भोंवडी संपादून रोखडेंच काळी गंगा चें 
तेमूक माडोवपी सैलाली लिखणी ‘ अद्रश्ट ' आनी ' अरण्यकांड ' ह्या जुंवळ्या 
नवलिकांवरवीं परतून एक फावट कादंबरी लेखनाच्या आडवाठारांत नवें जैत 
हातातूंक भायर सरली . 

तशें पळेल्यार सैलाल्या बरपाकडेन संवकळ आशिल्ल्या जागाच्या 
वाचप्यांक घडये ह्यो नवलिका तश्यो नव्यो वा अनवळखी नासुंयेत . उजवाडावप्यान 
' उदेंतेचीं उतरांनी सांगला ते प्रमाण त्यो जाग म्हयन्याळ्यांत आदी येवन गेल्यात . 
फकत हांचे मदल्या अरण्यकांडाचे पोरण्या रूपांतलें नांवय वेगळे , म्हळ्यार 
अरण्यमर्ण आशिल्लें . ही जाली फकत वयलेचाराची धांवती वळख . ते भायरय 
ह्या दोनूय नवलिकांनी आदल्या तशा नव्या वाचप्यांकय नव्या नात्याचे एक वेगळेच 
पोंत सांपडटा . तातूंत ताका आपणाल्या खासा शैली - दिश्टाव्याच्या गिरेस्त 
दायजासयत तसोच आपणाले नीज तांकीसयत ह्या कादंबरीकांनी वाचप्याक सैल 
भेट्टा आनी भावताय ! खऱ्यांनीच , सैल - प्रतिभेचो आविश्कार आज मेरेनच्या 
तांगेल्या कथा - कादंबरीतल्यान उदेल्ल्या रूपापरस कितल्याश्याच पटिंनी सबळ 
आनी कांतीव रूपान हे कृतींमदीं उदेला . अदीक करून अरण्यकांड हे नवलिकेत 


शतकान्तिका 


तर हे प्रगटीकरण भोवच परिणामकारक जाला . 

इतलो हात सोडून दाद दिवचेलें कारण म्हळ्यार , ह्या नवलिकांचो सुपुल्लो 
आवांठ आनी आगळीच खोलाय ! हाका लागून ह्या दोनूय कृतींतल्या आशयाची 
महत्ता नदरेंत भरता . अदीक करून अरण्यकांडाची व्हडविकाय चांटे पावलाक 
होलमता . वाचप्याक ती कथानका वांगडा खिळोवन दवरता आनी अंतर्मुखय 
करता . नुलयत ही नवलिका जिणेचें एक श्रेश्ठ तत्वगिन्यान उजवाडायत वता . 
पूण हे उजवाडावप एका सतत व्हांवपी निवेदनाच्या नेमस्त तशेंच सुगूर पायवाटेन 
घडना . हे तत्वगिन्यान आपणावपा खातीर वाचप्याक लेखकान आमूडत व्हेल्ले 
मनीसघाणे आडवाटेन धडपडत तगमगत वचचे पडटा . तागेल्या पात्रांच्या मन 
हालोवपी अणभवविश्वांत वांटेकार जावंचें पडटा आनी घडणुकांच्या सांगोडावांगडा 
अनुभूतिंच्या भोवऱ्यांत बुचकळून घुस्मटचेच पडटा . 

एके नदरेन देखल्यार , तशें अरण्यकांडाचे कूस नवें वा अप्रूप न्हय . 
संवसारीक मळार कादंबरीकारांनी अशे तरेचो जियेवपा - मरपाच्या संघर्शात 
घुस्पल्लो वा वांचपा - विनाशाचे थरथरावणे तेगशेर हुमकळिल्लो सान वांगोड 
जायते खेपो चितारला . पूण कूस पुरातन आसुनूय कथानकाचो संदर्भ कोंकणी 
वाचप्याक भावपा सारको आसा- वळखिचो पूण सामको संवकळिचो न्हय , 
रानवटी वातावरणांतलो जावनूय असंस्कृत न्हय . हातुंतली पात्रांय सामान्य आसून 
लेगीत जिवितांतल्या एका - आडवादानच येवपी - असाधारण अणभवाक 
सामकारा वतना असामान्य बळगें आनी अजेय जिविताशा दाखयतात . हाका 
लागून कथावस्तू सुपूर आनी आटीव आसुनूय एक भव्य जिणे अणभव तसोच 
एक दिव्य दिश्टावो लेखक वाचप्याचे होटयेंत घालूक पावता . 

बाळप्पा आनी तागेलो मूठभर सांगात्यांचो पोंवो हो मनीस जातिचोच एक 
प्रतिकात्मक अणु ! हजार आंगांनी मनीसजिणेचे दुर्बळकायेचें आनी तांकि , 
एकवटाचें आनी फाटाफुटिचें , उपरेपणाचें आनी आत्मियतायेचें , निर्धाराचें आनी 
निर्शवणेचें , पिडापिडेचें आनी समरसतायेचें , विटंबनेचे आनी प्रतिकाराचें , 
मर्णभयाचें आनी जिविताशेचें यथार्थपुराय सामकारावणी करपी एक जितें जिवें 
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माध्यम ! त्या इल्ल्याशा पोव्याचो अंतपार नाशिल्लो कसो भासपी दुर्दम्य अणभव 
म्हळ्यार एक सनातन चक्रभोंवडीच ! जिणे सावन मर्णा मेरेन आनी मर्णा कडल्यान 
जिणे वटयां धुंवडावपी एक अगम्य अशी ओडिसी . जिणे ओडीन पोसवल्ली , 
मर्णा भंयान नागवल्ली आनी मनीसकायेन बाळगिल्ली म्होंवाळ अशी जिणेची 
होरावणी ... मर्णाची विदारक काणी ! 

अरण्याच्या दाट्ट तशाच गूढ पड्ड्या फाटल्यान रावन सांगिल्ली ही काणी 
मनशाच्या हावेसाच्या जैताच्या , तागेल्या अखंड तिगपी विश्वासाची गवाय दिता . 
म्हूण तर ती अरण्यकांड -निखटे वांझ , कापुरूशी ' अरण्यमर्ण ' न्हय ! 

अरण्यकांड ह्या नांवांन , मूळ ' अरण्यमर्ण ' म्हूण फुडें काडिल्ल्या 
कथानकाक आगळीच व्हडविकाय आनी विशाळकाय दिल्या . ' अरण्यमर्ण ' 
ह्या उतरांत एक अटळ असो शेवट , मन खिन्नटावपी असो पूर्णविराम आनी किण्ण 
एकसुरेपण उक्तावता , तें ह्या नव्या नांवा - तिब्यान ना नपश्यात केला . अरण्यकांड 
ह्या उतरांत पिकाळ शोक आसा , उत्तुंग गाथा आसा आनी काळजांक आफुडपी 
अनुभूती आसा जी ह्या कथानकाच्या मूळ सुराक सोबसारकी थारल्या . 

मेजक्याच आटापाची पूण सक्षम आशयाची ही सुटसुटीत कृती देखुनूच 
एक जबरदस्त कादंबरी जावंक पावल्या . तिचो आकृतीबंध तर नेटको आनी 
सबळ आसाच , शिवाय तो जिवसाणपुराय रितीन विस्तारत गेला . हाका लागून 
अरण्यकांडात एक खेरीज originality आयल्या . तांतुंतली पात्रां वा घडणुको 
कथानका रेवेपटार एका फाटल्यान एक उदेवपी नीटस , नेमकी पावलां कशी दिसनांत . 
तशेंच त्यो व्यक्तीरेखा विविध घडणुकांचे ' मुजरत फाफशिल्ले ' मांडावणे भोंवतणीं 
घुटमळपी पात्रांवरी कापसा भोंवतणची मुस्कां कशी अडेचीय दिसनांत . एखाद्रया 
रोप्यान दिशींमाशीं खांदयां - पानांनी बळत रुखाचे रूप घेवं तश्शें कथानक सजीव 
आनी खेळटें जाला . हाका लागून वाचतना खंयच गतिरोध जायना . 

कादंबरी सारक्या विस्तारपुराय प्रकारांत कथानक फुडें कशें व्हरचे हो 
प्रस्न जायते खेपो उबो जावंक पावता ; मात अरण्यकांडांत सैलाक तो सोपेपणी 
भेकडायना हे लक्षणीय . हातूंत तांगेले कल्पनाशक्तिचे येस तर आसाच , झुळझुळटे 
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निवेदनशैलीच्या निगुत पाटाचे योगदान आसा . मुजरत संस्कार न केल्ली गांवगिरी 
भास तांणीं संभाशणाखातीर राखून , सुपरिचित आनी बऱ्याच अंशी शारी - संस्कारीत 
भास निवेदनाक वापरल्या . तशेंच तेंचतेंपण टाळचे खातीर मोडिच्या नवलायांचोय 
कसबान उपेग केला . देखीक , “ ताज्जें आनी मनांत धरचे अशें आसा व्हय ? बरो 
आसल्यार भारी चांग तो . राग आयल्यारी दोळ्यांमुखार नाका . ” ( पा . ३ ) हे 
फकत शैली नाविन्याचेच साधन न्हय जाल्यार पात्रांचे खेरीतपण , तागेली जात 
जमात , 

गांव - गवळ हांचे सयत वेगळी वळख वाचप्याक घडोवंक लेखकान 
वापरिल्लें हें एक लक्षवेधी तंत्र ! पूण तागेल्या भात्यांत अशी तंत्राची अनेक अस्त्रां 
आसात . हांकांच लागून ही धाकटुली कादंबरिका ‘ कादंबरी ' म्हणोवन घेवपाक 
सर्वार्थान योग्य थारल्या . हातूंत पात्रां , निवेदनाचे तंत्र , नवलिकेचो आकृतीबंध , 
आशय , शैली तशेंच दिश्टावो ही सगली आंगां बेस बरी हातभार लायतात . तांचो 
विचार वेगळ्या लेखांत जावंक जाय . मात ती सगळी मेळून एक शिरवंत कलाकृती 
कोंकणीच्या घराब्यांत पावयतात अशें निश्चित म्हणूं येता . 

अद्रुश्ट ही ह्या जोड - नवलिकांतली गँवळी कृती . पूण एके वारिची न्हय . 
अद्रुश्ट 

ही खरेपणान कादंबरिकाच - आत्म्यान तशी अनुबंधान , आशयान तशी 
आकृतीबंधान . एका आंगान येवजिल्यार अद्रुश्ट हे कृतींतय परीपुराय कादंबरी 
जांवचेल्यो भौतेक शक्यतायो वा फावो ते गुणधर्म आसात . मूळ कथानकाचे 
बांदावळींत उपकथानकां खातीर तजवीज करून विविध उपद्वारांय उक्तीं सांडिल्ली 
वा उरिल्ली ) दिसून येतात . तशेंच , मध्यवर्ती कथानकय साबार आंगांनी वळोवपा 
इतले वाकस आनी क्षमतापुराय आसा . उल्लेखनीय म्हळ्यार , हे कादंबरिकेचो 
शेवटय अत्याधुनिक कादंबरी तंत्राप्रमाण मुक्तांत ( open ended ) आसा . हे 
कोंकणी कादंबरीतच न्हय तर खुद्द सैलाल्या आजवरच्या हेर कादंबरी - बरपांतय 
आडवादानच दिसून येता . 

ह्या मुक्तांत तंत्राक लागून वाचप्याक ' फुडें कितें ? ' हाची ताळणी लागूक 
पावता . तशेंच कथानकांतल्यान वाडत , पालवत , वाडत आयिल्ली उत्सुक्ताय 
लेगीत पुरायेन पालवना . पावसांतल्या तेंवेल्ल्या मिठा कद्यावरी नकळटां पातेत , 
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तेंवेंत रावता . मुजरत सांगपा सारकें म्हळ्यार , ह्या तंत्रावरवीं कृतिचे कलात्मकतेंत 
उणाव येना , तशेंच वाचप्याचो रसभंगय जायना . पूण पुरायेन रसपूर्ति जावन तो 
धादोसय जावंक पावना . हीच हे कादंबरिकेंतले सैमीक वाडिची पावती . ह्या गुणांक 
लागून अद्रुश्ट साबार उणेपणासयत एक वेगळी कादंबरिका म्हूण वाखाणपाजोगी 
थारल्या . 

अद्रुश्ट चे कथानक विनायक आनी पिशी ( सुमित्रा ) हांचेमदल्या अनामीक 
( आनी अजापीत करपी ) सहवासांतल्यान फुल्लां . पूण ह्या फुलपांत रंग - वास 
रुपकाराचो दिलखुलास आनंद ना . एक बापुडवाणो , गुन्यांवकारी भावनेचो , तशेंच 
रोगेल्ल्या असहाय परिस्थितिचो ‘ कुवास ' मात आसा ! विनायक आनी सुमित्रा 
( ह्या नांवांतलो ‘ मैत्रि'चो आशय म्हळ्यारच एक विडंबना ! ) हांचेमदल्या 
सहवासाक सर्वसादारणपणान आसतात तशे दाट वळखिचे धागे नांत , 

सुजाण 
सहमतिची बुन्याद ना , भावनेचे रंग नांत , नात्याचेंय धड रूप ना . पिशेक ‘ शाणपण ' 
आयले उपरांतय ह्या उपऱ्या सहवासाक सहचाराची आपुलकाय लाभूक पावना . 
जो धागो जोडीत आशिल्लो , तोच मुळांत तुटून वता . घराबो घडचे आदींच 
मोडटा , मठी चालीक लागना . 

तरीकूय हो सहवास वाचप्याचे नदरेन लक्षणीय थारता . कित्याक तर ताचे 
फाटल्यान अबोध जाणिवांचे मोने रंग आसात . सभावीक अशे परस्पर आकर्शणाचे 
मोयपास आसात , मनीस मनाच्या अंतरंगाचो थाव घेवंक पळोवपी खीण आसात . 
सैमीक प्रवृत्ती आनी मानवी मुल्यां हांचेमदलो संघर्श आसा ; कूड आनी मन हांचे 
मदली ' रस्सीखेच ' आसा ; आनी विशेश म्हळ्यार गरज आनी परिस्थिती हांचे 
वांगडा मनीस करीत अयिल्ले अखंड तडजोडिची गवाय आसा . ही तडजोड 
केन्ना खोसदिणी तर केन्ना हताशायुक्त आसता ... ती केन्नाच सोंपना ... 
रातदिसांच्या उलगनाशिल्ल्या खेळावरी ..... ह्याच नियती - निर्धारीत निरंतर खेळाचें 
अनाकलनीय , अनादी पुनरावर्तन म्हळ्यार अद्रुश्ट ! एका खेरीज अणभवसृश्टींतल्या 
बावल्या - बावलेचो खामसूत्री खेळ ... 

! 
मात हो खेळ एका खाशेल्या कलाविश्वांत घडटा . हे कलाविश्व सैलाल्या 
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कथाविश्वांतल्यान उदेला . ताका आगळीच परिमाणां आसात . सहानुभुती , 
संवेदनशिलताय आनी क्षमापरायणताय हे त्या कलाविश्वाचे आदारखांबे ! हे सोबीत 
कलाविश्व तांणी सामकें लागींच्यान पळेल्ले न्हय तर जियेल्ले दिसपट्टे 
अणभवसृश्टीचो जिणेरोस ओडून पोसवला . ते खातीर त्या संवसारांतले अणभवय 
जिवसाणेन आनी हूमसाणेन रंवरंवतात , दर्पतात . ह्या कलाविश्वाक भोग - विपश्टांचे 
सप्तरंग आसात , मोग - उल्लासाचे हयन्हयशें किर्ण आसा , विशादाची गाड 
काळखी आसा , आशेची ताळणी आसा .... हेच ताळणेक लागून ते ' विश्व ' 
ओडलायणे थारलां ! 


जाग , जुलाय १ ९९ ८ . 
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काळी गंगा : 
सोंपत्या सहस्रकांतली काळजैती कादंबरी 


सोंपत्या सहस्त्रकांतलो कोंकणी कादंबरीच्या मळावेलो एक समर्थ 
कादंबरीकार म्हूण महाबळेश्वर सैलाली सुवात सुगूर जाल्ली आसा . हाचे कारण , 
कोंकणी कादंबरीच्या ल्हवू ल्हवू विस्तारत वचपी दालनांत अवघ्या चार - पांच 
वर्सी भीतर भोव मोलादीक अशी भर घालपी कादंबरीकार म्हूण सैलाले योगदान 
दुबावाविरयत श्रेश्ठ आसा . हाची गवाय सोदतलेच जाल्यार , सैलाल्या 
साहित्यकृतींच्या विशयांची विविधताय , तांगेली आशयघनता , तांचो आंकडो , 
तांकां लाभत आशिल्ली वाचकप्रियता आनी त्याचबराबर तांगेलें कलात्मक मोल 
ह्या सगल्या निकशांचो नियाळ केल्यार पुरो . 

एकविसाव्या शेंकड्यांतलो समिक्षक जेन्ना फाटीं वळून गेल्या शतमानांतल्या 
कोंकणी कादंबरीची मोलावणी करतलो तेन्ना वेंचीक कादंबरीकारांल्या काळविजयी 
कृतींक त्या मोलांकनांत साहजिकच मानाचो पाट फावो जातलो . मात णव्वदांतलो 
कोंकणी कादंबरीकार हो पटो सैलाक भेटयतना ताका चड फाटीफुडें करचें पडचें 
ना . ' काळघुवडी ' कशी सुरू जाल्ली सैलाली कादंबरीयात्रा काळगंगेचे 
व्हावतेपरीच दिशी माशी विस्तारत , निस्तावत , थिरावत गेल्या ..... मात आजचे 
घटकेक तरी जडाविल्ली ना ! हे व्हांवतेची प्रतिकात्मक कुरू तसोच प्रत्यक्ष पुरावो 
म्हळ्यार काळी गंगा ( १ ९९ ६ ) 

काळी गंगाच्या फाटीक फाट लावन हेरय ल्हान - व्हड कृती चडशो आटीव , 
कांतीव अशो कादंबरिका- सैलाल्या लिखणेचेर पोसवल्यात . हातूंतल्यो खासा 
उल्लेखनीय म्हळ्यार अद्रुश्ट आनी निमाणो अश्वत्थामो . हांचे मदली दुसरी अजून 
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पुस्तक रूपान उजवाडा आयिल्ली ना , नेमाळ्यांतल्यान प्रकाशीत जाल्या , तरीकूय 
ह्या उल्लेखाचे कारण म्हळ्यार , हेर कृती वांगडा हिवूय कृती , लेखकाल्या दिसान 
दीस अदीक प्रगल्भ आनी सर्व - आसपावणो जायत वचपी दिश्टाव्याचे यथार्थ 
उक्तावण करता . तेचपरी कथावस्तुच्या सिमीत आनी आंखीव पटारय ह्या लेखकाले 
सुचीत संदर्भ कितले विशाळ आनी थळ - काळ भेदपी आसतात , हेवूय ह्यो 
कादंबरिका दाखयतात . 

सैलाल्या ह्या कृतींचो एक विशेश गूण म्हळ्यार , तांकां लेखकाल्या 
व्यक्तीगत निरीक्षणाची बुन्याद आसूनय , तागेल्या संवेदनेची थाकायदेणी सासाय 
लाभूनय , आनी व्हडा प्रमाणांत तागेल्या आप - अणभवाची धग आसूनय , त्यो 
लेखकाच्या व्यक्तीमत्वापासून स्वतंत्र उरूंक पावल्यात . त्यो वाचतना लेखकाच्या 
स्व - केंद्रीत दिश्टीकोणाचो अनिश्ट झळोप वाचप्याक बसना . तशेंच , लेखकान 
मुजरत केळयिल्ल्या लक्षवेधी ' भाशीक प्रयोगांचे आडमेळे उबें जायना वा प्रखर 
नाटकीपणाक लागून कथानकाक अयुक्तीक हुलोप बादना . वेगळ्या उतरांनी सांगचें 
जाल्यार , काळी गंगा त सैलान घाल्ल्या तंत्र आनी सर्जनाच्या ह्या अनुबंधाक 
सैमीक अभिव्यक्ती अशें म्हणचे पडटलें . हांगा सैमीक अभिव्यक्ती ह्या उतरांक 
' उत्स्फूर्त उक्तावण ' ( spontaneous expression ) इतलेच ल्हान 
चौकटींतल्यान पळोवंक जायना ; तांचो लाक्षणिक अर्थ , ‘ सैमसदृश्य , चैतन्यपुराय 
वाड कथानकांत केळोवपाचें कल्पक कसब ' असो घेवंक जाय . हाचो पडताळो 
काळी गंगा वाचतना बेस बरो येता . 

तशें पळयल्यार , काळी गंगा चे कोंकणी साहित्यविश्वांतलें पदार्पण हीच 
एक धादोसदिणी आनी चैतन्यपुराय घडणूक , अशें कोंकणी कादंबरीचे एकूण 
दायज लक्षात घेतल्यार म्हणूक जाता . सामान्य वाचप्याक आवडसारकी 
ओडलायणी शैली , सहज गमत तसलें कथानक , सोंपी मांडावळ आसूनय हे 
कादंबरीत प्रतिभाशाली सर्जनशक्त वावुरता . ताका लागून असाधारण कल्पनाशक्त 
आनी सक्षम तंत्र एकठांवल्यात . ते वरवीं , काळी गंगा तल्या थळ - काळ सापेक्ष 
कथावस्तुंतल्यान एके वटेन सामान्य लोकांचे चित्रण , सादारण अणभवाचो कड , 
आनी दिसपट्ट्या वास्तवाची खराय वाचप्याक भेट्टा ; जाल्यार दुसरे वटेन व्यष्टि 
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समष्टिच्या मेळ - कुमेळाच्या सर्जनशील उक्तावणांतल्यान कालातीत अनुभूति आनी 
अनाकलनीय सताचो दिश्टावोय वाचप्याच्या पोशांत पडटा . 

खरे म्हळ्यार , सैलाक अगम्याचो एक आंतरीक ओडो आसा हे तागेल्या 
हेरय बरपावळीक पळयल्यार होलमता . पूण अगम्याच्या हावेसाक लागून तो रक्त 
मांसाच्या जिव्या अणभवाक दुय्यम सुवात दिना . काळी गंगा क हे चड बरे तरेन 
लागू जाता . तातूंतलें पात्रांचे चित्रण , तांगेलें चैतन्य , खाशेलें व्यक्तीमत्व , तांगेलो 
समाजिक परिवेश , तांगेली सैमीक सरभोंवतण , तांचे आंतरिक विश्व हे सगलें 
जिणेच्या खर अणभवाकडेन प्रामाणिक रावचेल्या लेखकाच्या सभावीक प्रवृत्ती 
वटयां बोट दाखयता . पात्र वा प्रसंग हांकां हय - न्हयशेपणाचो गोबोर माखून अडेची 
अगम्यताय हाडप , हो लेखक जितलें टाळटा तितलेच तो नकली भडकपण वा 
नाटकी संघर्शावरवीं सनसनाटी निर्माण करपाचेंय टाळटा . निदान काळी गंगा त 
तरी अशें घडिल्ले खंयच दिसना . 

कादंबरीतल्या नाट्य , संवाद आनी निवेदन ह्या तीनय परस्पर - पूरक 
घटकांमदीं समतोल दवरून , सैल आपणात्या मेजक्या मापाची आनी मुळांतच 
समाजीक बाजाची ही कृती घडयत गेला . हे पानांगणिक होलमता . देखून काळी 
गंगा ची शैली आनी तंत्र दोनय सैमीक अभिव्यक्तीचो गूण दाखयतात . शैली पुरतें 
पळयल्यार , काळी गंगा त एक जीवें तशेंच आप - उपला कसब दिसून येता ; 
देखून कथानकाची सैमीक रितीन जावपी वाढ आनी आशयाचे निसर्गीक भासपी 
चैतन्यशील उक्तावण , तंत्राचो विचार केल्यार , नदरेत भरता . 

अभ्यासकाक आमंत्रण दिवपी हे कादंबरीन सामान्य वाचप्याकय गिरेस्त 
केला . सादारण कोंकणी वाचप्याचे समाजीक दायज काळी गंगाक लागून विशाळ 
आनी गिरेस्त जाला . शिद्दरी ( कोंकणी वाचप्या लेखीं ' कारवारी ' ) प्रादेशीकतायेचो 
मनभुलोवणो शिरंगार चडोवन कोंकणी लोकजिणेचें एक आगळेच तास सैलान 
कोंकणी वाचप्याक पेश केला . तेंवय बी विशीश्ट अशा एकाच समाजगुटाचे 
सर्वांगी आनी समग्र अशें आलेखन करून ! ह्या समाजगुटाचें एक खाशेलपण 
आसा : तो गूट स्थलांतरीत समाजपुरसाचे प्रतिनिधित्व करता , पूण विशिश्ट मर्यादे 

गोंयचो जावनय तो गूट धड गोंयचोय उरना आनी शिद्दरांत ' भीतर ' 


भितर मूळ 
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प्रवेस मेळोवनय ( जेवणकाराच्या रूपान सोयरो म्हूणच उरता ) पुरायेन थंयचो 


जायना . 


ह्या समाजगुटाची आनीक एक विशेशताय आसा . स्थलांतरीत जावनय 
तो खऱ्या अर्थान ‘ समाजीक कारणाक लागून ' स्थलांतर करपी गूट थारना . 
व्यक्तीगत असहायतेक लागून देशोधडीक लागिल्ल्या घटकांमदलो तो एक जावन 
आसा . पूण तरीकूय कोंकणी वाचप्याच्या काळजाक लागिच्यान आफडूंक 
पावसारकें ह्या समाजाच्या ल्हानशा गुटांत कितेंतरी आसा : गोंय आनी गोंयच्या 
शिमेलागी आशिल्ल्या प्रदेशामदलें सांस्कृतीक नातें तो गूट दाखयता . गोंयांत 
' भायलो ' आनी शिद्दरांत ' सोयरो ' थारिल्ल्या ह्या समाज घटकाच्या 
आवतिकायेंतल्यान पुराय मनीसकुळयेच्या संस्कृतीक परिघाचे ' भायलें 
भितल्लेंपण ' कितलें उखला आसा हे कळटा . 

उल्लेखनीय गजाल म्हळ्यार , ही विडंबना कळाशेन उक्तायतना लेखक 
लोकवेदाच्या एका लोकप्रिय आंगाचो म्हळ्यार आख्यायिकेचो कुशळ उपेग 
करता . हाका लागून , सामान्य वाचप्याक निवेदनांत गोडी लागता , तशेंच 
अभ्यासकाक एका लक्षवेधी निवेदनतंत्राचो खुबयेन केल्लो वापर दिसून येता . 
सरसकटपणान ह्या तंत्राक आधुनिक साहित्य विचारांत ' निवेदनांतर्गत निवेदन ' 
( narrative within narrative ) अशें म्हणटात . हातूंत लेखकाच्या मूळ निवेदनांत 
अचळय दुसरें एक परस्पर उबें जावपी निवेदन येता . हे कोदंबरीत , हे अंतर्गत 
निवेदन खंयच्याय पात्राच्या मुखान ' येना . जाल्यार लोकांजिबेर घोळपी ' खबर ' 
ह्या रूपान येता . पूण सैल इतल्याचेरच पातयेवन रावना . हे खबरेक आपणाले 
कथावस्तुत पुरायेन घोळोवचेखातीर तो हे खबरेफाटल्या कथनाक आपले वतीन 
संवाद तशेंच प्रसंगचित्रण हांची प्रभावी जोड दिता . हाका लागून , आख्यायिकेचे 
गोडयेक नाट्ट्याची हयन्हयशी धिगी मेळटा . आनी अशे तरेन , ह्या एकंदर 
कथानकाकच उठाव आनी रस फावो जाता . निवेदन नाट्यमय जाता आनी 
' अपरोक्ष ' निवेदनाची रूक्षताय वा नीरसताय पयसावता . 

आदी म्हळां तशें , काळी गंगा चो वैशिश्ट्यपुराय गूण म्हळ्यार ताची 
आटीव मांडावळ आनी कांतीव रूपकार . विशेश म्हळ्यार , ही मांडावळ फकत 
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कथानकाच्या पटापुरती वा पात्रनिर्मणेच्या आवाठापुरती पळोवचेली गरज ना . 
पुराय कादंबरीचे संरचनेक लेखकान कृतीच्या विंगड - विंगड आंगांक पूरक थारपा 
इतली वाढिची मेकळीक दिल्या . म्हण्टरीच . संरचनेचो विचार करतना कथानक , 
पात्रनिर्मणी , निवेदनाची वट , भास - शैली विशयक आराखडो ह्या सगल्या 
आयामांतल्यान हे कादंबरीक नियाळूक जाता आनी तिचे संरचनेचो विविध थरांचेर 
अभ्यास करूंक जाता . 

प्रसंग आनी नाट्य हांचे जोडयेक निवेदनाचो टांको घाल्ल्यान कथानकाक 
नेमकी आनी एकसंघ रचना लाभल्या . देखून हे कादंबरीची वयल्या थरावेली 
( म्हणजेच स्वरूपात्मक ) संरचना घोटीव जाल्या . पात्रांच्या परस्परपूरक , सखोल 
तशेंच कथानकाकडेन संलग्न अस्तित्वाक लागून कादंबरीच्या भावविश्वाक 
मनोविज्ञानीक अगडाय फावो जाल्या . बाह्य संघर्श तशेंच आंतरीक घुस्पट हांची 
संतुळा ज्युस्त थारवल्ल्यान कार्य - कारणाची निसरगांठ वेवस्थीत बसल्या . हे 
वरवीं , काळी गंगा ची अंतर्गत संरचना तीन थरांचेर नीट्ट बसल्या . हे थर म्हळ्यार 
कथावस्तुचेर आधारीत संरचना थर , पात्रस्थित संरचना थर आनी 
मनोविश्लेशणात्मक थर . ते खेरीज , निवेदनांतर्गत कथानक , तशेंच तातूंत सहज 
क्रमान येवपी वा क्रमा भायर आडवाटेन येवपी ( अशा दोनूय तरेच्या ) घडणुकांच्या 
काळाचें तारतम्य बाळगिल्ल्यान निवेदनबद्ध संरचना लेगीत प्रभावी जाल्या . निवेदन 
तंत्रांत , भास शैली आनी प्रतिकात्मता हांचो उपेगय लेखकान बारीकसाणेन केला . 
सोपी उतरावळ , पात्राजोगी भास आनी रूपकाचो वापर केल्ल्यान भाशीक 
संरचनेच्या चिकित्सकाकय काळी गंगा जायतें दिता . हे सगले रचणुकेचे आयाम 
स्वतंत्र लेखांचे विशय थारूं येतात . पूण ह्या संदर्भात एक सहज काडीसारको 
निश्कर्श म्हळ्यार काळी गंगा ही कादंबरी , एक निवेदनप्रधान साहित्यप्रकार 
आसूनय नाट्यमयता , चित्रमयता आनी काव्यमयता ( काव्य न्हय ) हांचो कुशळ 
एकचार दाखोवपांत येशस्वी थारल्या . 

पुराय कादंबरीचे कथानक शिद्दरच्या ( काळी न्हंयच्या देगेवेल्या ) एकाच 
वाड्यावेल्या एका मूळ पुरसाच्या विस्तारीत वंशरूखाच्या पटार विणला . मात हे 
खातीर हो वाडो पुरायेन हेर संवसारा सावन हुमटावन कादंबरीकाराल्या प्रयोगशाळेत 
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येवन ग्लासा - घुमटापोंदचो बोनसाय जावन झिजना . तो एका विशिश्ट काळाच्या 
कप्प्यांत खणबंद जावन थिजना . काळ , थळ आनी चैतन्य ह्या तिनय आंगांनी तो 
वाडो घोळटो - खेळटो उरता . रूपकांतल्यान सांगचें जाल्यार , प्रपंचाच्या प्रचंड 
काळगंगेतलो हो वाडो म्हळ्यार एक व्हांवतो मुंवो . काळी गंगा चे व्हावतेंत , 
केन्ना सम्यक निवेदनावरवीं , केन्ना प्रत्यक्ष नाट्ट्या वरवीं तो लागी येवन भेट्टा . 
तर केन्नाय तो घटिताच्या भायर वचून अद्रुश्टाचे धुंवळावपी धारेक लागूनय सूचक 
शेऱ्यांतल्यान वा अळंग उदेल्ल्या प्रतिमांतल्यान लागी येता . देखूनच , काळी गंगा 
मनीस जिणेचे भौ - पाडी वास्तव आनी तेच जिणेचे आकळनाशिल्लें गूढ अंतरंग 
दोनीकय सामकारावंक पावल्या . 

हाका लागून कितल्याशाच तरांनी आनी विंगड विंगड वाटांनी हे कृतीचे 
विश्लेशण करप शक्य जाता . आयज मेरेन , अदिकादीक प्रमाणांत समाजीक 
परिप्रेक्षांतल्यान ही कादंबरी चिकित्सक वाचप्यांनी तिजल्या . बऱ्याच वेळा 
समाजीक बांदिलकीच्या आंगानय तिचेर प्रस्नचिन्नां उबीं जाल्यांत . हाचे परसय 
फुडें वचून समाजविज्ञानीक , मनोविज्ञानीक दिश्टीकोणांतल्या हे कादंबरीक 
जाणकारांनी पळोवंक जाय . तेचपरी अस्तुरी आनी तिगेलो परिवेश ह्या वेगळ्या 
आयामांतल्यान लेगीत काळी गंगा चो अभ्यास जावंक जाय . नवमानवतावादी 
नदरेन लेखकान आपणाल्या विशयाक केळयला देखून ताचोय फाटलाव करीसारको 
आसा . हे म्हणपाचे कारण म्हळ्यार , काळी गंगा पात्र - प्रधान वा विशय - प्रधान 
कादंबरी न्हय ती जिवीत - प्रधान कादंबरी .... तितलीच ओडलायणी ..... तशीच 
अगड .... आनी तितलीच लागींची ..... हाका लागुनूच ती काळविजयी कृती 
थारतली अशी म्हाका तरी तीन वर्सा उपरांत आस्त दिसता . त्या आस्ते फाटली 
कारण मिमांसा हो स्वतंत्र लेखाचो विशय ! ताची उस्तवारी उपरांतच्या बरपांत ... ! 


सुनापरान्त , १ ९९९ . 
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दिकाः 
एक बेसबरी सुरवात 


कोंकणी कादंबरीक हालींसराक बरे दीस आयल्यात . फाटल्या चार - पांच 
वति गोंयांतली कादंबरी संख्येनच न्हय जाल्यार , कथानकाचो विस्तार , 
वाचनीयता आनी प्रगल्भताय ह्या आंगानीय वाडटेर आसा . हाची प्रचिती अस्मिताय 
प्रतिश्ठानान हालींच उजवाडायिल्ल्या युगसांवार आनी दिका ह्या दोन दर्जेदार 
नवलिकांवरवीं येता . हांचे मदली दिका ही कृती नवोदीत कादंबरीकार देविदास 
कदम हांची आसा . एक येसस्वी कथाकार तशेंच कवी म्हूण कोंकणी वाचप्याक 
हो लेखक संवकळीचो आसा . कांय वर्सी आदी ताणी एक धारावाही कादंबरी 
सुनापरान्ता चे आयतार पुरवणेत चालीक लायिल्ली म्हणपाचेंय याद जाता . काय 
खिस्तीं उपरांत ती फुडे गेली ना . पूण लेखकाची कादंबरी खातीर आवश्यक सर्जन 
क्षमता तेन्नाच नदरेंत भरिल्ली . तंत्र - आशयाची जाण तेन्ना ताचे लागीं फावो 
तितली नाशिल्ली आसुंये , पूण आज हे चित्र बदल्लां हाची सुखदिणी गवाय 
दिका वाचतना पानापानार येता . पात्रांचे विविधतापुराय तशीच सजीव रचणूक , 
कथानकाच्या साबार पोडांची फिशाल मांडणी , विशयाच्या कळीवरांत 
आशयाच्या भरीव संचारान प्राण केळोवपाची कळाशी हे कादंबरी खातीर भोव 
गरजेच्या गुणांची उदरगत लेखका ठांय जाल्या , हे ही नवी कादंबरी बरे तरेन 
दाखोवन दिता . 

ही वास्तवदर्शी कृती मुजरत समाजामुखार एक हारसो दवरूंक बरयल्या , 
हे वाचता - वाचतां होलमता . पूण कथानकाची रूच घेतना ही जाणविकाय 
आडखळ करिना . परतें , लेखकाली बेगोबेग वाचप्याच्या भावनेचो ताबो घेवचेली 
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कला कथानकाचे सुर्वेकूच नदरेंत भरता . कादंबरीचे कथानक सांगप म्हळ्यार 
वाचप्याची उत्सुकताय न्हिवोवप . तरी लेगीत ताचो मात्सो उल्लेख करचो पडटा : 
बापूय अकालीं भायर पडिल्ल्यान दीपकाक आवय - भयणी वांगडा गांव - घरा 
येवन स्थायिक जावंचे पडटा . अकस्मात उबंत पडिल्ली ही गुणी भुरगीं कशेपरीन 
अणभव नासतनाय आपापलेपरीन धडपडून जीण घडोवंक सोदतात हाची 
मनोवेधक काणी म्हळ्यार दिका . बापायच्या पेन्शनाची अपुरी आवक आवयवांगडा 
शेत रोवन भरून काडूंक ही कॉलेज शिकपी तरणाटी लजनासतना आत्मविश्वासान 
तयार जातात ; दोळे धांपून डिग्रेफाटल्यान वचनासतना ‘ रोजी ' मेळूक उपेगी कोर्स 
वेंचून - अर्दकुटें शिकप पुराय करून स्वावलंबी जावंक पळयतात ; हातूंत आड 
येवपी संकटां वा अडचणींनी खचून वचनासतना सुवार्थ , भोगनाळ , दुस्मानकायो , 
अन्नाडेपणा , अंधश्रद्धा हांचेर , धिटायेन मात करतात . तांकां जावपी सतावणूक , , 
लुकसाण , अपेस , फटवण हांचे वांगडाच तांगेली तांक , तिडक , राग , विफलताय , 
निर्शवणी आनी सोंशीकताय हांचो जमाखर्च मांडटना लेखकान तुस्त करिसारको 
समतोल राखला . 

सामान्य व्यक्ती आसुनूय परिस्थिती वांगडा झुजतना एकामेकांचे मनोबल 
वाडोवपी तांगेली अजेय वृत्ती वाचप्याच्या मनाचो थाव घेवंक येशस्वी जाता . 
तांगेलें सामान्यपणूच वाचप्याक भावता ; तो तांचेलागी समरस जावंक शकता . 
काय वेळा ती परिस्थितीकडेन तडजोड करतात , काय वेळा तिका पुरायेन शरण 
वतात , जाल्यार एकेकदां जीव तोडून परिस्थितीचो प्रतिकार करतात . हे साद्या 
मनशाले जिणेचे सरसमान तत्व गृहीत धरूनय लेखकान आपणाल्या तरनाट्या 
व्यक्तीरेखांक सामाजिक बदलाचे प्रतिनिधी केल्यात . ते परिवर्तन केळोवंक सोदतात 
पूण स्वता फकत निसुवार्थी आदर्शाचे पुतळे नासतात . भुरगेपणांतल्या थोड्या 
भोव बऱ्या संस्कारांच्या बळग्यार ते ' स्वताखातीर ' समाजीक परिवर्तन सोदतात . 
विचारांच्या पांख्यार कुड्डयो प्रथा मोडूंक तयार जातात ; समाजाक भियेतात पूण 
तरीकूय पावला - पावलान बदल करपाची तयारी दाखयतात . हे तांगेल्या जिणेच्या 
यथार्थाकडेन बरें जुळटा . तांगेलें वागप अडेचे दिसना . दीपक - शीला ही साने 
गुरूजीली आदर्श सेवाभावी ‘ धडपडणारी मुलें ' न्हयत ; पूण ती संवसारांत तिगचे 
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खातीर गरज पडल्यार इंचा - इंचान ‘ धारे आड ' पेंवपाक भियेवपी भुरगीय न्हय . 
मात शक्त पावना थंय ती मूग गिळून ओऽग्गी बसतात . ( देखीक , उमा चे आत्महत्ये 
उपरांत दिपूची चिंतना : पा . २८ ) . संकटांनी तांकां वेव्हार शिकयला ; वास्तव 
समजायला : ' खूब फावटी खंय जिणेत मनांत नाशिल्ल्यो गजालीच करच्यो 
पडटात ' ( पा . १२ ९ ) हे कोडू सत दीपक खूब बेगीन स्वीकारता . आनी पुण्यातल्या 
सोयऱ्यांच्या वेव्हारान मोडून वचनासतना ‘ आतां कोणाल्याच भरवंशार हात पांगरून 
रावप समा न्ही ! आपूण आपलो खंयचो तरी मार्ग चलत रावप , हेच खरेलें .... ' हो 
धडो शिकता . 

दिकां तलो लेखकालो दिश्टावो भोव सकारात्मक आनी स्पश्ट आसा : 
दरेके व्यक्तीक स्वावलंबी जावपाची गरज आसप , अन्यायाचो प्रतिकार करप , 
पुरोगामी विचारांचो पुरस्कार करप आनी बगलाट - अरिश्टांचेर मात करून जैत 
हातासप ही त्या दिश्टाव्याची आंगां आसात . पूण तीं सैमीक तरेन कथानकांत 
उदेतात ; इतलेय आसून , कृत्रिमताय आनी प्रचारकी थाट कथानकांत अभावानच 
येता . चड शिकप नाशिल्ल्या पूण मेकळ्या विचारांच्या बापायलीं हीं भुरगीं सैमाक 
लागी आसात . हे नातें लेखकान प्रभावीपणान उक्तायला : शीलाक सैमावांगडा 
वावुरपाक आवडटा ; दिपूक सैमाचो सांगात आवडटा . केन्ना सैम ताका जिणेचें 
तत्वगिन्यान शिकयता , केन्नाय तागेल्या विचारांक पूरक प्रतीक दाखोवन तांचेर 
अळंग म्होर मारता ( पा . २७४ ) 

ग्रामीण जिणेंतली सभावीक आडमुठेपणां आनी आपुलकाय , परंपराग्रस्त 
पुरोगामी वृत्ती , कृषी जिविताकडेन लग्नीक वावर ( देखीक इबुण्णी करप ; इदळ 
हुंवप ; उंडी फळां तेल काडप ; म्हशीचे व्हीत ; रेड्यां पायांक वखद करप ; सोप 
शेण कुसोवन सारे करप ; माती मस्तून आंगण आंचप ; शेता खातीर शेण सांठोवप 
आदी ) आनी मोसमी पूण सामुहीक कामां ( देखीक , भोळ्यार सोप काडूंक वचप ; 
तिसऱ्यांक वचप ; हुमणापुरतें पागूक वचप ) हांचेवरवीं कुळवाडी जिविताचो समग्र 
आलेख दिका मांडटा . शिवरामाल्या भुरग्याल्या हुशारेखातीर पुतू - म्हादूची 
कुन्नाटकाय , तांगेली शिक्षणाविशीं भासाभास , दिपूक अभ्यास करपाक दिवप ना 
ही म्हादुली सुचोवणी , हांचेवरवीं अशिक्षितांकय आसपी शिक्षणाची महत्ती आनी 
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आपली भुरगी शिकली नांत हाची खंत ( पा . १२८ - ९ ) हांचो अतिशय प्रभावी 
प्रत्यय लेखक वाचप्याक हाडून दिता . 

तेचपरीन , गांवांतली जीण , थंयचे वातावरण , सण - परबो , अडी - नडी , 
वावर -- उसरपत , दुस्वास - आपुलकाय हाची जाण शारी वाचप्याक लेखक करून 
दिता . कांय कडेन दिका भौशीक सुवाळ्यांचे दर्शन घडयतना काळी गंगा वा 
अच्छेव ह्या आदल्या कादंबरीतल्या संस्कृतीक खुमांचें सक्षम चित्रण याद जाता . 
धालांचो मांड काळी गंगा ची याद जागी करता . लेखक तो प्रसंग दिपू - शीलाले 
नदरेंतल्यान पळेता आनी शिकिल्ल्या भुरग्यांक परंपरेंतलें कितें आवडटा आनी 
कितें खटकता तें दाखयता . देखीक , ' थंय नुडी घालूक ' लागतकीर दोगांय भावंडांक 
वचचेली ताकतीक जाता . ( पा . ९ ३ ) जय - जय कथानकांतल्या घुस्पटीची 
लेखकान प्रसंगावांगडा सांगड घाल्या , थंय तो - तो संस्कृतीक उल्लेख प्रभावी 
थारला . देखीक , धा - जाण आपले घरवडीचेर बहिश्कार घालतीत ही दिपूली 
भिरांत उक्तावपाक ताणें शिगम्याची परब वापरल्या : ' शिगमो नाचोवन खेळगडे 
गेले आनी दीपकाक सू जालें ' ( पा . १ ९ ० ) 

दिकां तल्यो हेर मनाक आफुडपी गजाली म्हळ्यार कार्य - कारणाची गांठ 
आनी घडणूक - संदर्भाचो संबंद . हांचो सूचक उल्लेखय जाता आनी उक्त्ते 
विश्लेशणयबी . देखून , पात्रांविशीं आराखडे बांदूंक वाचप्याचे विचार शक्तीक 
पालव लाभता आनी ताका नाका तितले दुसऱ्या पात्रांच्या मताचेर पातयेवंचे 
पडना . देखीक , बापोलयाची नसाय , दायज्याची दुस्मानकाय , अर्दकुटी शिकपां 
पुराय करपाची धडपड , विधवेचे वा एकसुरे चलयेचें शोशण हाचेर विंगड - विंगड 
तासांतल्यान उजवाड पडटा . 

शिवराम हवालदाराली भलायकी इबाडल्या म्हूण कळटासर , अकस्मात 
तागेलें निमणे दर्शनच तागेल्या घरच्यांवांगडा वाचप्याकय मेळटा . आनी हांगासावन 
जें एक संवेदनेचे हळवें नातें दीपक , तागेलो घराबो आनी वाचपी हांचेमदीं जल्मता , 
तें शेवटमेरेन तिगता . विशेश म्हळ्यार , ह्या नात्याक आपुलकायेची देग आसली , 
तरी काकुटेची सया मारूंक लेखक दिना . हे खातीर , मुखेल पात्राक एक विचारी , 
सतत वाडत वचपी , संघर्श करपी पूण तरीकूय सामान्य गुण - अवगूण आशिल्ली 
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व्यक्तीरेखा म्हूण पितारप गरजेचे आशिल्लें . तें अवधान लेखकान वेवस्थीत 
सांबाळ्ळां . 

आधुनिक कादंबरीच्या प्रथांक पाळो दिवन दिका कथानकाच्या मदेकांत 
तर सुरू जाताच , पूण त्या भायर त्रयस्थ निवेदन , पात्रांच्या वैशिश्ट्यांचे परस्पर 
उक्तावण , 

दरेका पात्राची वेगळी मनोभूय निर्मप , कार्य - कारण भावाची गांठ मारप , 
पटपाजोगी प्रसंगां माळ गुंथप , व्यक्तीरेखेचें मन अळंग उक्तावपाची फिशालकाय 
ह्या आधुनिक तंत्राच्या हेरय आंगांक दिका सांबाळटा . लक्षणीय गजाल म्हळ्यार , 
खंयच्याय म्हत्वाच्या मुद्दयाचेर एकापरस अदीक दिश्टीकोन मांडपाची जतनाय 
लेखकान कादंबरीभर घेतल्या . देखीक , लेखकान आंतरधर्मी लग्नाविशी वेगवेगळे 
दिश्टीकोण , शीलाचें आंगण आंचतनाचें अंतर्मुख चिंतप , शीला - दिपू हांचे मदली 
भासाभास , आवय आनी दिपू - शीला हांचेमदलो वाद , नाटकी बाबुले उत्स्फूर्त 
उलोवणे , तुळशीलें गांवावेल्या निंदेचें उक्तावण आनी शेवटाक खुद्द दीपकालें 
आत्मपरिक्षण , हांचेवरवीं लक्षणीय तरेन मांडल्यात . अशेच तरेन , पुतुचो 
भावाविशींचो दुस्वास वेगवेगळ्या वेळार विविध प्रसंगांतल्यान तशेंच उल्लेखांवरवीं 
पटपाजोगे तरेन उबो केला . 

कादंबरीतल्या पात्रांची मांडावळ जितली विस्तृत तितली तांची विविधताय 
उक्तावप आनी ती कथानकभर तिगोवप गरजेचे आसता . दिका त लेखकान हे 
आव्हान बरेतरेन निभायला . देखीक , दीपकाली आवय , तागेल्यो तिनय भयणी 
हांचे चित्रण वर्णनांतल्यान उणे , संभाशणांतल्यान अदीक घडटा . पूण तेय परस 
ताचे अस्वी- दीपकाल्या चिंतपांतल्यान , तिरायतांल्या उलोवपांतल्यान आनी 
तांगेल्या वागपांतल्यान अदीक घडटा . खुद्द दीपकाली व्यक्तीरेखा तर कथावस्तुत 
फापसल्ल्या तपशिलाच्या इल्ल्या - इल्ल्या कुडक्यांतल्यान , उगडासांतल्यान , 
चिंतनांतल्यान आनी थोडी भोव पात्रांमजगतच्या संपर्क - संभाशणांतल्यान उबी 
जाल्या . देखून , ती भोववास्तव , जिवी आनी पटपाजोगी थारता . विशेश करून 
दिकांत बायल - पात्रां भरपूर आसात ; पूण तांकां वळखूकच न्हय जाल्यार तांगेलें 
वैशिश्ट्य समजूंक वाचप्याक अडचण जायना . 

एक खरें , दिका वाचतना लेखकाली प्रागतिक नदर स्पश्ट जाणवता पूण 
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तागेली सर्जक म्हूण तांकय प्रकर्शान दिसता . ताका लागून कथानकाचो आस्वाद 
घेतना वाचप्याचो अपेक्षाभंग जायना . लेखक कथानकाच्या पेण्या - पेण्यार , 
अचळय आपणाल्या प्रगतिशील विचारांचो फाटपुरावो करता . मात सदांच तो 
एकेच तरेन वा एकाच पात्रा वरवीं नासता . देखीक , शिक्षण - रोजयेचें म्हत्व तो 
दोन - तीन कडेन उक्तायता , केन्ना दीपक ह्या मुखेल पात्रावरवीं , केन्ना शीला 
उमा - रमाल्या भासाभाशेवरवीं , केन्ना सीतेल्या चिंतना - उलोवपांतल्यान , जाल्यार 
केन्ना पुतू - म्हादूल्या दुस्वाशी संवादांतल्यान ( पा . १३१ ) . आनी खासा करून , 
सीतेली पुताक आपणालें स्त्रीधन विकून वा घोवाल्या पेन्शनांतल्यान शिकोवपाची 
तयारी ( पा . १२८ ) शिक्षणाच्या म्हत्वाविशीं खूब कितें सांगून वता ; इतलेय करून 
तातूंत अडेचो वा प्रचारकी थाट दिसना . हीच गजाल तागेल्या , मोगाविशींच्या वा 
आंतरधर्मी लग्नाविशींच्या मतांबद्दलय म्हणची पडटा . लेखकाले निवेदन सुरबूस 
तर आसाच , तें उत्सुकताय वाडोवपीय आसा . देखून , काय कडेन कथानकांत 
अनावश्यक तपशील , तूटक / अनावश्यक संवाद - सूत्रां वा हुमकळटे संदर्भ सांपडूनय 
नवलिकेची कलात्मक वट शेणून वचना . परतें , कादंबरी सारक्या व्हड आंवाठाच्या 
बरपांत येवपी असल्या सभावीक आव्हानां सामकारा तिगिल्ल्यान लेखकाल्या 
प्रतिभेचे कौतूक दिसता . 

विशेश म्हळ्यार , ह्या लेखकान वेगळे कितें तरी सांगूक जाय म्हूण ही 
कृती बरयल्या हाची उक्ती सुलूस लागूनय , तागेल्या नीज व्यक्तीमत्वाची अनिश्ट 
सया पात्रांल्या उलोवपाचेर वा कादंबरीतल्या सूत्र निवेदनाचेर मारना हे लक्षणीय . 
मात ह्या विधानाचो अर्थ कादंबरी सर्वांगान परिपूर्ण आसा असोय घेवंक नजो . 
कादंबरीत कांय ठळक उणीं आसात . देखीक , लेखक काय खेपो वगीच 
सुचकतायेचेर भर दिता . हाका लागून , एकाने घडणुकेची व्हांवती आडखळटा . 
देखीक , उमालो मानसिक असंगतपण - तणाव दाखयतना , रमाल्या स्नेहा ह्या 
वर्गइश्टिणीन ‘ मनोविज्ञान ' पुस्तक मागूक येवप ( पा . १४८ ) अडेचे दिसता . 
तशेंच एकेक फावटी नाका तितलो तपशीलाचेर भर दिल्ल्यान पात्रांच्या उत्स्फूर्त 
क्रिये - प्रतिक्रियेचे समीकरण इबाडटा . देखीक , उमाचेर आगळीक जाता ' त्या 
घराक मागीलदार नासलें ' ( पा . २२२ ) हो तपशील ' त्या ' वेळार , ' ते ' तरेन 
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येवप हें खटकता . काय कडेन सुबेज म्हायतेचे भांडवल कृतीच्या कलात्मक मोलाक 
हातभार लावंचे जाग्यार भारभूत जाता . देखीक , रमा - उमाल्या रिजल्टाचो अनाठांय 
प्रसंग , वा रापूंक वतना गुलाबीले दिपूक तेळप निवेदनांत फुडें खंयच उपेगाक 
पडना आनी उत्कंठेचें तेमूक बोथट जाता . कांय प्रसंग , देखीक स्वाम्याबागांतलो 
दिपूचो उगडास ; रमान पळयल्लो रमल - आपुचो व्यभिचारी एकवट , हांचो 
कादंबरीच्या परिणामकारिकतेचेर वा गतीचेर काय व्हडलो प्रभाव पडना . हाच्या 
परतें , भोळ्याचेर सीतेलें ‘ स्मरण - रमण ' बरें सादला . तसोच परिणाम , दर्यादेगेर 
' गरड घालूक ' येवपी ल्हारांच्या वर्णनान शीलाची मनस्थिती उक्तायतना सादला . 

मात , बरेच खेपो , घडये प्रसंगांचे पटपाजोगें सादरीकरण जावंचें देखून , 
लेखकान तर्कयुक्त उगडास जंय - थंय पेरल्यात . कांय कडेन ते वाचप्याच्या 
संवेदनशिलतायेचेर अनिश्ट परिणाम करतात . लेखकान वाचप्याच्या समजणेचेर 
विस्वास दवरप गरजेचें . कथानकांत कांय मेकळ्यो सुवाती लेगीत उरिल्ल्यो बो ; 
पूण सुबेज विस्कटावणी रसभंग करता . घडणुकेचो अपेक्षित वा तात्कालीक 
परिणाम फावो तसो जायना . वातावरणाची जमत आयिल्ली भट्टी वाट लागूक 
शकता आनी बरें सादून आयिल्ले निवेदनांतलें लावण्य हरसता . मात ही उणीं खर 
न्हयत . ती अणभवाच्या बळग्यार मात करपा जोगी , प्रतिभेचो दुकळ आशिल्ल्यान 
उदेवपी दोश न्हय . असल्या उण्यांचेर मात करचे पासत लेखकान टिकेचेर उक्त्या 
मनान आनी तर्कशुद्ध नदरेन विचार करून नीज बरपाचो तटस्थ आनी बुद्धिनिश्ठ 
तपास घेवंक जाय . 

दिका एक प्रागतिक नदरेची नवलिका . म्हणटकीर ताका प्रतिकात्मक 
मुखपृश्ठ आसप हे ओघान आयलेंच . श्रीनाथ पागी हाणी उबदार , पिकाळ रंगसंगती 
वापरून कथानकाचो सैम - सुपीक वाठार एकेवटयां दाखयला . जाल्यार , फास्केचें 
माध्यम वापरून , कामीण - हळदुव्या मळबांत चौकट मोडपी शेवण्याची 
तांबड्यागुंद सुर्याचेर झुडून वचपी नेटाची झोंपय दाखयल्या . हे मुखचित्र कादंबरीच्या 
निमाण्या परिच्छेदाचें भांगर करता : एके हारीन आनी एकेच गतीन फलटन कशी 
वचपी भिऱ्यांतल्या शेवण्यांमदल्या , “ एका सवण्यान आपलें भिरें सोडलें आनी तें 
उदेंतीचे दिकेन वचूंक गेलें . हेर सवणीं पयस मेरेन उडत गेली . आनी तांकां कितें 
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दिसलें देव जाणा , तिंवय त्या सवण्या फाटल्यान उदेंते दिकेन धांवली .. ' दीपक 
तांकां सुमार वेळ मेरेन पळयत रावलो आनी मागीर ' मुमुरखोच हांसलो .... ' ह्या 
मोनालिसी हांश्याचे गुपीत हीच हे नवलिकेची गुरूचावी .... ती दरेकल्यान स्वता 
पुस्तक वाचून हातासचेली . तेचपरीन कथानकांतली कितलीशीच अनुल्लेखीत 
गिरेस्तकाय आपले नदरेन आपले पुरती वेंचचेली . एक खरें , दिका ही वाचन 
दिससारकी कृती आनी लेखकाली कादंबरीकार म्हूण एक बेस बरी सुरवात .... ! 


जाग . ऑगस्ट २००४ 
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घणाघाय नियतीचे : समाजजिणेच्या 

दोण्यांत लोकमानसाची अर्क 


घणाघाय नियतीचे ( २००५ ) फक्त एक कल्पित नवला ( कादंबरी ) न्हय , 
जाल्यार कल्पिताच्या कटेंत वास्तवदर्शी समाज जीणेचो आलेख केळोवपी एक 
संवेदनशील पूण विचारबद्ध साहित्यकृती . लेखकाच्या अंतर्मनांत हिमखंडावरी 
गोठेवन उरिल्ल्या गोंयच्या समाज पुरसाचें एक युगसापेक्ष मानसचित्र म्हळ्यार ही 
कादंबरी . मात निखट्या उगडासांच्या वास्तवनिश्ठ म्हालवजाचेर हें मानसचित्र 
लेखकान उतरांनी पिंतारपाचें थारायल्लें जाल्यार एके कल्पनारम्य ( आनी घडये 
प्रमाणिक ) पूण निश्प्राण नवलेचे कळींवर वाचप्यांच्या हाताक लागतले आसलें . 
पूण अशोक कामतीन नीज उगडासांक विश्लेशणाची जोड दितनाच , भावनेक 
चिंतनाची थाकाय दिल्या . देखूनच , जी पुरायेन आपनिवेदनात्मक , व्यक्तीकेंद्रीत 
आनी भावनातिरेकान ओत्ता अशी काणी जावं येताली , तीच कथा आता तटस्थ 
निवेदनयुक्त , ( व्यक्तीगत तशेंच सामुहीक स्तरार ) प्रतिनिधीक आनी ( अचळय 
विचारपरक थारल्या . 

श्रीरंग कामत ( दादू ) च्या प्रतिनिधीक घराब्याभोंवतणी हे नवलेचे कथानक 
ध्रुवता . साप्प त्रोटकपणान कथासूत्र पळेल्यार , भाटां - बेसां आसून सुखवस्तू 
आशिल्ल्या पूण खूबच आत्मकेंद्रीत तशेंच सुवार्थी दादूच्या पोब्र - फिदाल्ग वृत्तीचो 
आनी दूरदर्शिता नाशिल्ल्या कुविचारी वेव्हाराचो बळी थारिल्ल्या विष्णु - रमाबाय 
ह्या जोडप्याचो आनी तांगेल्या निश्पाप भुरग्यांचो काळीज चुरचुरावपी ' वनवास ' 
दिश्टी पडटा . जुगाराच्या वेसनान येणावळ बुडोवपी , तिकळेपणाची अढी मनांत 
बाळगून रमाबाय सारक्या गुणेस्त सुनेक नुलयतां पैस करून , विष्णु सारकिल्या 
का पुताक अकस्मात घराभायर घालून दादू आपल्याच भांगरासारक्या नातरांक 
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दुर्दशेचे दशावतार भोगूक लायता . तांका अन्नाक पातिशेर जावन एककदां पोट 
जमनी लावन न्हिदूंक भाग पाडटा . आनी आपूण मात ‘ पोटलो ' सांबाळून अळंग 
रावतलों म्हूण दादू विठाबायसारक्या दुस्वाशी तशेंच जहांबाज सुनेच्या ताटापोंदचें 
माजर जावन दीस सारप पसंत करता . जीणभरच न्हय जाल्यार मरतना लेगीत तो 
विष्णुविशीं मनांत बाळगिल्लो आकस त्यागूक पावना आनी तेवरवीं रमाबाय 
विष्णुचे जिणेचे उरिल्ले चार दिसय दुयेंस . खंत आनी व्यथा हांच्या सावटाखाला 
' फावो नाशिल्ल्या ' अपराधीपणाच्या वा तगमगीच्या भावनेपोंदा दपटून सरतात . 
भुरग्यांनी तांका बरे दीस दाखोवनय ती ते मनमेकळेपणान भोगूंक पावनात . 

एका साद्या - सुद्या , कनिश्ट - मध्यमवर्गी ( जावन पडिल्ल्या ) घराब्याच्या 
ल्हान जिणे - संघर्शाची पूण व्हड सोशिकतायेची काणी केंद्रस्थळा राखपी ही नवला 
जायत्या आंगांनी लक्षणीय थारता . पयलीं म्हळ्यार , कथानकाचो काळ गोंयच्या 
इतिहासीक , राजकी तशेंच सामाजीक परिवर्तनाचो अभ्यास करपाक पूरक आसा . 
सादारणपणान १ ९ ४१ सावन गोंयमुक्तीउपरांत धायेक वर्साचो हो काळ आतूंक 
जाय कारण निवेदनाच्या आरंभाक गांधहित्या जाता तेन्ना विनोद सातेक वर्साचो 
आसता आनी कथानकांत विलीनीकरणाचो / भाशावादाचो धांवतो उल्लेख 
आसा . ) 

दुसरे सुवातेर , हे नवलेची सांस्कृतीक फाटभूय भोवताशी आनी आवांठ 
विस्तृत आसा . लक्षात घेवचेली गजाल म्हळ्यार , कथानक मुखेलपणान विशिश्ट 
जात आनी मेजक्या घराब्याभोंवतणीं घुवलें तरीकूय ताची व्याप्रि आनी खोलाय 
लक्षणीय आसा . देखून ही नवला पुराय समाजपुरसाच्या भोवांगी जिणेशैलीविशीं , 
तागेल्या व्यक्तीगत तशेंच सामुहीक समस्या वा आव्हानांविशीं , तशेंच प्रभाव 
घालपी विविध विचारप्रणाली , रूढी - धारणा , श्रद्धा - अंधश्रध्दाविशीं , हेवरवीं 
उद्भवपी आचार - विचार , संवयो - लती , पूजा - पनस्कार , भावपण - दुस्वास हांचेर 
उजवाड घालता . आनी वाचप्याक , एका गांव वा घराब्यालागींच न्हय तर पुराय 
गोंयच्या समाजवेवस्थेलागी व्हरता . 

पूण अदीक म्हत्वाचे म्हळ्यार , ही नवला बामण वा सारस्वत ह्या 
( तथाकथित उच्चवर्णीय ) वर्गांतल्या कडसरायिल्ल्या घटकाक केंद्रसुवातेर 
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दवरूनय उपेक्षितांचे अंतरंग उक्तायता , आनी हे करतनाच अचळय कुटुंबसंस्थेचें , 
जातीवेवस्थेचे पावंड्या - पावंड्यार सुक्षीम विश्लेशण करून तांच्या मुळाक 
आशिल्ल्या परंपरेचे तशेंच मानसिकतायेचें स्पश्ट दर्शन घडयता . विशेश म्हळ्यार , 
हे दर्शन जरी कथानकाच्या ओघांत आयलें तरीकूय लेखकाचे विश्लेशण मात 
भोव चिंतून लागी केल्ल्या अणभवजन्य परिपक्वतायेंतल्यान मज घेवन उदेलां . 
मात लेखकान तें कथानकांत हाडटना त्या - त्या प्रसंगाक जोडून सभाविकपणान 
निवेदनांतर्गत विणला . 

लेखकाच्या विश्लेशक भुमिकेंतल्यान गोंयच्या विशिश्ट काळावेल्या 
समाजजिणेत उप्रासपी प्रस्न , परंपरेंतल्यान उब्यो जाल्ल्यो अडचणी , बदलाची 
अत्यंत गरज आशिल्ली भौशिक जिणेची आंगां , सांबाळपाची भोव आवश्यकताय 
आसूनय हातांतल्यान सुटून वचपी परंपरा - आदर्श - भावकी , हांचे फाटली आर्थिक 
राजनितीक - सामाजीक कारणां समर्पकतायेन सामकारावतात . त्या भायर ह्या 
कारणांफाटल्यान वावुरपी समाजीक / व्यक्तीगत मानसिकताय आनी तिका 
प्रभावीत करपी तात्विक , धार्मिक तशेंच आध्यात्मिक धारणांविशीं लेखक भोव 
प्रगल्भतायेन विचार उक्तायता . 

ह्या सगल्यांचो परीपाक म्हळ्यार , वाचप्यांक समाजाच्या जीवनमुल्यांविशीं 
तांचेभीतर उप्रासपी काळानुरूप परिवर्तनाविशीं ( आनी हाका लागून , घडून येवपी 
बऱ्या तशें वायट सामाजीक - राजकी स्थित्यंतरांविशीं ) भोव मौलीक आनी 
विचारप्रवर्तक मार्गदर्शन लाभता . लेखकाचे समंजस भूमिकेक लागून तागेलो 
तृतीयपुरूशी भासपी - तटस्थ निवेदकय संवेदनशील , उदार मनोवृत्तीचो आनी 
मानववादी नदरेचो दिश्टीकोण आपणायता . 

घणाघाय नियतीचे हातुंतले रमाबाय हे निखटें केंद्रीय पात्रच न्हय ; ती एक 
सामाजिक परिवर्तनाखातीर आवश्यक अशी पिकाळ आनी मोगाळ मानस य . 
मुक्तिची वाट पळेत अज्ञान - अंधश्रद्धेच्या काळखांत घुस्पल्ल्या युगाचो ती एक 
आशादायी हुस्कार ! अनापासारकिल्याच्या कठोर आदर्शवादाक आनी 
दादूसारक्याच्या निश्ठूर सुवार्थाक सारकेच स्थितप्रज्ञतायेन समजून घेवपी रमाबाय 
म्हळ्यार काळ , समाज आनी रुढींक अळंग हातान कडे सारून कसल्याच 
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गाज्यावाज्याबगर व्यक्तीगत स्वाभिमान , मानवी , मुल्या , सामाजिक न्याय , मानसिक 
मेकळीक आनी युगानुरूप उदारमतवाद हांकां आपणावपी एक मार्गदर्शक . 
फाल्यांच्या परिवर्तनशील समाजाक आवश्यक धारणांचे तशेंच विचारांचें एक 
प्रतिनिधीक पूण परंपरागत ( आनी परिस्थितीप्रमाण परंपराग्रस्त ) व्यक्तिमत्व . 

तिणे उक्तायले कितलेशेच विचार , तिचेवरवीं घडिल्ली कितलींशींच 
ल्हान - व्हड कर्तुपां , तिणे घेतिल्ले साबार निर्णय , तिणें विरोध केल्ल्यो काय गजाली 
आनी तिची अणभवाची उतरां - सकारात्मक सामाजिक बदलाक आवश्यक 
आशिल्ल्या मानसिकतायेचें प्रर्ताक थारतात . एके नदरेन पळेल्यार , दादू ही 
व्यक्तिरेखा जितली हेकेखोर , अतिरेकी , आत्मकेंद्रीत , कठोर आनी लघुदिश्टीक 
आसा तितलीच रमाबाय समजिकायेची , निसुवार्थी , स्वाभिमानी , दूरदिश्टीयुक्त 
आनी मोगाळ आसा . ताका लागून ह्यो दोनूय व्यक्तिरेखा समाजजिणेच्या व्हावतेक 
अनुक्रमान आडमेळे घालपी प्रवृत्ती आनी वाट करून दिवपी प्रवृत्ती हांचे प्रतिनिधित्व 
करतात . दादू जितलो प्रतिगामी तितली रमाबाय पुरोगामी आसा हे पाना - पानार 
होलमता . ह्या दोनय पात्रांच्या क्रिया - प्रतिक्रियांचो एकदोन घडणुकांक जोडून 
विचार केल्यार मानसिकतायेंतली तफावत स्पश्ट नदरेत भरता . 

रमाबायक अनापाली परिवर्तनाविशींची नदर होलमता पूण त्याचवांगडा 
तागेल्या अव्यवहारी वागणुकेंतलें उणेय तिका समजता . जेन्ना तो तथाकथीत 
सकयल्या जातींतल्या यमुनाकडेन लग्न करूंक पळेता तेन्ना ती ताका आपले 
कुवतीप्रमाण नैतिक फाटबळ दिता ; मुखार तागेले बायलेक पंक्तिक बसोवन 
वाडपाची ( त्या काळार विपरीत ) धिटाय दाखयता - स्वता तिकळी म्हूण अपेक्षीत 
उरूनय , विनोदाच्या लग्नावेळार पत्रिका जुळोवपाचें न्हयकारून , निखटो प्रसाद 
घेवन कार्य करचेलें दूरदर्शीपण दाखयता ( कारण विनोदाक शुभदा आवडटा . ) 

हाचे परतें , दादू सून म्हूण दारांत आयिल्ल्या यमुन्याक स्विकारना . पुताक 
आशिर्वाद दिवचे जाग्यार ताचो अपमान करप पसंत करता . अनापासारक्या 
अव्यवहारी पूण हरहुन्नरी तशेंच सुधारकी वृत्तीच्या आदर्शवादी पुताक दादू वळखूक 
पावना ; विष्णुल्या चार - पांच काच्याबुच्याल्यो हालअपेश्टा पळोवनय तो त्यो 
दोळ्यां आड करता ; विष्णु मुंबय आसतना , तागेलो किंकिलारीचो धंदो बसोवन , 
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ते भांडवल ‘ खेळांत ' वगडावनय , दादू ताका भाटा - बेसासावन पुरायेन वंचित 
करता . ( एके वण्टीक रावनय ) तागेल्या घराब्याक जेवणाखाणाक लेगीत पातिसेर 
करता . तशें पळेल्यार भाटबेंस वाड - वडलांचें पूण ताचो लाव फकत रंगनाथ 
विठाबायचो घराबो आनी दादू घेतात . मनीसपणांतय बसना आनी कायद्यांतय 
बसना अशी ही परिस्थिती सोंसपी विष्णुचो ( आनी अनापाचो ) घराबो फकत 
लोकांलजेक लागून हे दळदीरपणाचे भोग तोंड धांपून भोगतात . ( बापायचेर 
कायद्याचे सुणे चडोवचे पडचे न्हय - इतलेच खातीर ) . 

हे एकेच वटीन पळेल्यार लेगीत ही कादंबरी पुराय आस्तिक ( भाट - बेंस 
आशिल्ल्या ) वर्गाचें आनी तांच्या काय अरेरावी , बेमुर्वत आनी सुवार्थी कुटुंब 
प्रमुखांचे प्रतिनिधीक उक्तावण करता . कितलीय हलाकेची स्थिती जाली तरी , 
कुटुंबाची अब्रू चौगांमदीं वचची न्हय , अडेची काय जायना पूण समाजीक प्रतिश्ठा 
तिगून उरची आनी आपल्या सामाजीक स्तराक सोबशी जीवनशैली ( वयल्यावयर 
तरी ) लोकांमदीं दिसची म्हूण कितल्याशाच उच्चवर्णीय / उच्चवर्गीय कुटुंबांक 
त्या तेंपार ' तोंड दामून मुठक्यांचो मार ' सोंसचो पड . 

हाचे कारण , येणावळीची हेर साधनां नाशिल्ली . नोकरी वा धंदो करप 
उण्या संद्यांक वा भांडवलाच्या अभावाक लागून शक्य नासताले . जमीन कुटुंबाची 
रासवळ मेळकत आसली तरी कुटुंबप्रमुखाची मक्तेदारी चलताली . त्या तेंपार 
जातनिश्ठ समाजवेवस्था तशेंच वर्णाश्रित श्रेणीक्रम चलतालो . देखून चालत 
समाजीक कुप्रथांक लागून तथाकथित सकयल्या जाती - जमातीच्या 
लोकांकडल्यान बामणांक बरेपण आनी मानमरातब मेळ्ळो तरीकूय तांचेकडसून 
प्रत्यक्ष आर्थिक आदार घेवप उणेपणाचें मानप जातालें . त्या भायर , तांचेय कडेन 
हेरांक मजत करी सारकी आर्थिक घटाय नासताली . 

तरी लेगीत उच्च - कनिश्टाच्या सामाजीक रुढीपेल्यान वचून मनीसपणाची 
तशेंच भावपणाची तशेंच भावपणाची वागणूक सदांच समाजाक कशी तारक 
थारत आयल्या हाच्यो देखी घणाघाय नियतीचे बेसबो दिता . रमाबायच्या 
दुयेसावेळार भुरग्यां तोंडांत पेज पडची म्हूण आपलेगेरच्यान पोसोभर तांदूळ हाडून 
ल्हवूच तांगेर दवरपी लक्ष्मी वावराडी ; लक्षीमेक घोवान सोरो पियेवन मरसर मारून 
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दूख जाल्ले वेळार तिका वावराडी म्हणनासतना स्वत : ल्हव हातान खोबरेल चोळपी 
मोगाळ रमाबाय ; विष्णुक फाटकुळेक मारून वैजागेर घेवन वचपी यशवंत , आनी 
यशवंताक हांतुणार पडिल्लेकडेन मुजरत टॅक्सी हाडून ऑस्पितालांत घेवन वचपी 
विनोद ; गणेसपुजेचे तांदूळ विनोदाक व्हर म्हणपी गुणो ; फुडार घडोवंक वचचे 
खातीर बापायच्या गल्ल्यांतले पयशे काडून विनोदाक दिवपी विलास ; रमाबाय 
विष्णु विडयांचो धंदो करूंक सोदतात तेन्ना तांगेल्या प्रतिश्ठेक बादा येवची न्हय 
पूण धंदो चालीक लागचो म्हूण आपुणूच तांका माल हाडून दिवंक आनी तयार 
विडयो विकून पयशे काबार करून हाडूंक तयार जावपी लक्षीम ; भूताखेतांच्या 
काणयांजाग्यार राष्ट्रपुरसांच्यो आनी स्वातंत्र्य समरांच्यो गजाली सांगून तशेंच 
जातीभेद पयस करचे खातीर स्वकश्टान सहभोजनाचो कळकळीत प्रयास करपी 
अनापा ; वेळोवेळार दुसऱ्याक पावपी गुण्याआवय आनी जगाप्पा हीं पात्रां म्हळ्यार 
समाजाचे एकवटाचे , मोगाचे समजिकायेचे धागे ! 

हांचे वांगडा समाजाच्या मोस्त्रांत अनिश्ट आनी अशिश्टाचेय स्त्रोत 
आसतात . तांचे दर्शन घडयतात . देखीक , गायक मरसर मारपी श्रमीक वर्गातली 
बुजे , मनीसपण नाशिल्ली ( उच्चवर्णीय घरांतली ) विठाबाय , सरसामान्यांक जांचपी 
दुश्टकर्मा आजेंत मोंतेर ; जाण्ट्यांची मुर्वत नाशिल्लो उच्चवर्गीय महेश , बी पात्रां . 
अशा ह्या बऱ्या - वायट धाग्यांक लागूनच समाजाचे मोस्त्र घडटा आनी तिगता . 
ताचेर वेगळेपणाची म्होर मारपी अशीच मनशां आडवादान सांपडटात . हांचेमदीं 
भोव मोगाळ पूण तिकळेपणाची नियती मानपी यशमामा ; भायल्यान कठोर पूण 
भितल्ल्यान प्रेमळ जीवू आका , उपाशीं विनोदाक मुजरत घरा व्हरून वाडपी गेगे 
ह्यो व्यक्तिरेखा आस्पावतात . ह्या सगल्यांक लागूनच घणाघाय नियतीचे कोंकणी 
कादंबरीक समाजविज्ञानीक परिप्रेक्ष्यावटयां व्हरूंक पावता . हे खातीर लेखकाकच 


न्हय जाल्यार प्रकाशकाकय मनाथावन परबी फावतात . 


घणाघाय नियतीचे कादंबरीच्या प्रकाशना वेळार केल्लें उलोवप 
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यमन : गाट अनुभुतिचे कृष्ण यामिनीची 


पर्जळीत उदगार 


कोंकणी कवितेचे प्रगल्भ सर्जनशिलतायेचो आनेक पिको आविश्कार 
म्हळ्यार माधव बोरकारांचो नवो ताल्ल कवितां - झेलो यमन . चंवर , वताच्यो 
सावळ्यो , उजवाडाचो रूख आनी पर्जळाचे दार अशी सार्थ नांवां मिरोवपी चार 
काव्यसंग्रह पोसवल्ल्या तांच्या अणभवसिद्ध काव्य प्रतिभेचो यमन हो सर्वार्थान 
पंचम थारला . ह्या आत्ममग्न कवीच्या गाढ अनुभूतिचो सर्वांगसुंदर आलाप जावन 
आशिल्ल्या ह्या झेल्याक माधव बोरकारांच्या सर्जनाचें फुडलें पावल म्हूणच न्हय 
जाल्यार एकंदर कोंकणी काव्याच्या फुडारा नदरेनय खासा म्हत्व आसा . ही कविता 
अंतर्बाह्य चाखून षडेद्रियांनी आस्वादतल्याक कोंकणी कवितेच्या फुडाराची चिंता 
आफुडची ना वा कोंकणी प्रज्ञेच्या फुलोराचो हुस्को भेकडावंचो ना असो विश्वास 
दिसता . 

माधव बोरकारांची ही कविता म्हळ्यार कोंकणी कवींचे दुसरे पिळगेचो 
जबरदस्त हुंकार . हालीसरा संग्रहरूपान बरोच तेंप प्रकट न जाल्ल्या तांगेले कुवतीची 
ताजी पूण खेरीत चांट . ह्या आगळ्या - वेगळ्या चांटेखाला सुगम काव्याची म्होंवी 
वाट आसा खरी पूण हे वाटेक अगम्य , अनाकलनीय हावेसांचे अगणित फांटे 
फुट्टात . संवकळीची प्रतिमासृश्ट घडोवपाची सैमीक नाट आशिल्ली ही कवी 
प्रतिभा अर्थगर्भी संकेतांवरवीं अणभवाची दाट कुपां कांय न्हय करून पांगुरता . 
हाका लागून हे कवितेचे वाटेक गहन दिश्टाव्याचे असंख्य थांबे लागतात आनी 
पावलागणिक तरल अनुभूतिचो साक्षात्कार सादारण वाचप्याक लेगीत झुप्प करून 
वेंगायता . हाचे कारण कवीची शब्दसंपत- सोंपी , संवकळीची पूण सुपीक . खुद्द 
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कविच्या उतरांनी सांगचें जाल्यार ताची ' उतरां उलयनांत / तांकां / मोनेळींत 
फुट्टात / अनंत अर्थाचे अंकूर .... ' ( ' उतरां ' , पान ४७ ) 

हे कवितेचे एक खाशेलपण म्हळ्यार हातूंत सतत कवी संवाद सादचेलो 
यत्न करता . ही कविता समाजाभिमुख तशेंच आत्ममग्न आसूनय हे घडटा हे 
उल्लेखनीय . शिवाय , हो कवी असो संवाद विविध थरांचेर वेगवेगळ्या तरेन सादूक 
येसस्वी जाला . देखून ही कविता विंगड विंगड वाचप्यांक वेगवेगळ्या पातळेचेर 
आफडूंक पावता . स्वच्छंदी कवितेची कुरू ती हीच . कोणाक ती सौंदर्यासक्त 
भासता , जाल्यार कोणाक भावकविता म्हूण भावता . कोणाक गूढवादी दिसता 
जाल्यार कोणाक मोगकविता म्हूण आफुडटा . इतलेय करून ती आधुनिक 
कवितेतल्या व्यक्तीसापेक्ष अभिव्यक्तींचेच एक रूप अशें मनाथावन मानपी 
वाचपीय आसुंये . 

हे व्यामिश्रतायेचें ( complexity ) कारण ही कविता हांवातल्यान उदेवन 
साबार आयाम वेधून ब्रह्माक वेंगावचेली दृष्टी बाळगिता . हाच्यो पती यमनांत 
चालता - बोलता मेळटात . देखीक , कवीलेखीं ' कविता : / काळखाचें मन मेजपी / 
नक्षत्रांच्या अर्थाभाशेन ' आनी तेचपरी ' पैसाचो वेध घेवपी / दिश्टाव्याचे दिठ्ये 
भशेन ... ' ( ' कविता ' , पा . २१ ) , आसूनय ताका स्थूळांतलें स्थूळ आनी सुक्ष्मांतलें 
सूक्ष्म कितेंच कडेक सांडीन दिसना . कवी खातीर ‘ सांजवेळच्या मळबावेलो / 
रंगाचो नाच ; / आनी / घोंटेराचे ओडीन / घरा पर्तपी / भिऱ्यांच्या आवर्तनांची / 
चक्रदार लय / म्हळ्यार / पिकून अळार जाल्ली / कविताच आसता .... ' 
( ' सांजवेळच्या मळबावेलो ' , पा . ४८ ) आनी ताचेय फुडें वचून ' तुजे म्हजे 
मदीं / जावंक नाशिल्ले / आजमेरेन कितलेशेच / संवाद म्हळ्यार / म्हजे कवितेच्याच 
मोनेळीचो अर्थ ..... ' ( ' कविता ' , पा . ८६ ) हेवय हो कवी साांगता . 

ताणें आपले कवितेचो रात दीस थाव घेतला . तिचे खातीर तो भायर 
भितर विडविडला , न्हिदतना - उठतना वथरेला हे ताची खंयचीच कविता उगडल्यार 
होलमता . कवितेच्या खंयच्याच आंगाचो ताणें विचार केल्लो ना अशें ना . तो 
म्हणटा , ‘ धवेधवे थिपके / बळारीचे / मळबाक फुटिल्ले / शब्दूच जशे / म्हजे 
कवितेचे .... ' ( ' दोन कविता ' पा ५० ) . अशी ठळक , दृश्य , शिरवंत आनी 


शतकान्तिका 
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जिवी आसुनय ताचे कवितेचो अर्थ मात सदांच मूर्त आनी जड थराचेरच थिरावत 
म्हणपाचो भरवंसो कोणेच धरचो न्हय . अमूर्त आनी निराकाराक सामकारा वचपी 
तागेली कल्पनाशक्त खुद्द कवीक ( वाचप्याकय ) ल्हवूच शिटकायता , ‘ घालूं नाका 
तूं / शिमो मेरो / तुजे / कवितेच्या अर्थाक / हे अनंत विश्वूच / ताचे / वेंगेत येवं 
दी ... ' ( ' अर्थ ' , पा . ३६ ) . हे खातीरच कवी मेकळेपणान मानून घेता की जरी 
' अर्थाक हांव / उतरांचे / कायेंत पळयतां ' तरी पूण ‘ अर्थाक हांव / अनंताचे / 
मायेंत केळयता .... ' सर्जनाची इतले लोभस , सचेत आनी अर्थपूर्ण विस्कावणी 
भोव थोड्या कविनीं केल्या हें संवसारांतली तिगिल्ली - जगिल्ली कविता पळयल्यार 
समजता . 

यमन चाळटना कविवर्य टागोरां सावन ' अज्ञेय ' वा महादेवी वर्मा धरिल्ले 
ते डब्ल्यू . बी . येटस् सावन शेली वा कीट्स मेरेन कितलेशे अज्ञाताचे पुजारी मनांत 
उफेतात . कवीलें सैमवर्णन अशें रंगतदार , रोसाळ आनी जीवें आसता की भा . रा . 
तांबे आनी वर्डस्वर्थ वांगडाच याद जातात . स्वच्छंद कल्पनाशक्तीचो हो सुगम 
भासपी पूण गहन असो उलो खरेपणान आत्म्याचोच उद्गार कसो दिसता . ताका 
जें आध्यात्मीक वलय आसा ताका लागून तर ह्या आत्मोद्गाराक ' उद्गीथ ' 
म्हणचे काय दिसता . ' शेजारची वहंकल कुड्डी ' ह्या न्यायान कोणाकय ह्या 
विश्लेशणांत अतिशयोक्तिचो वा अतिप्रशंसेचो गुण दिसुंये पूण दरेक कवितेचे 
सुक्षीम आनी तटस्थ विवेचन करूनच हे मत घडला . ह्या मताफाटल्यान बारकायेन 
केल्लें निरीक्षणय आसा . काव्याशय , काव्य - प्रतिमा , काव्य - दृष्टी आनी काव्य 
कळा सगल्या नदरेन ही कविता गिरेस्त आसा . तिची प्रतिभा आनी कल्पनाशक्तच 
सशक्त आसा अशें ना , जाल्यार प्रतिभेचो आविश्कारय जिवसाणयुक्त , 
विविधतापुराय तंत्रावरवीं जाला . चेतना आनी वाढ हे सैमीक गुण दरेक प्रतिमे 
फाटल्यान वावुरतात . 

ही कविता ' केल्ली ' न्हय ही कवीक ‘ जाता ' . तो म्हणटाच , ' हांव कविता 
बरयना / तीच करता आपल्याक / काळजार .... न कळटना ' ( ' तीन कविता ' , 
पा ६६ ) देखूनच कवी पराथता , ' खुटूं नाका मोने कळे / फकत / वेंच तुजे होटयेंत 
काळजातळा सांडिल्लीं / म्होवान देंठ भरिल्लीं / कवितेची फुलां ' ( ' फुलां ' , 


६३ 


शतकान्तिका 


पा . ५३ ) . कवीक वश आशिल्ल्या जिवसाणयुक्त अभिव्यक्तिची गवाय तागेल्या 
प्रतिमावरींच , छंद - मात्रांच्या बंदनांत रावनय उन्मुक्त लय - ताल खेळोवपी , तागेल्या 
शब्द - शिल्पांतय मेळटा . यमक - अनुप्रासाचो खेळ खेळपी कवीक उतरांवांगडा 
झटापट करची पडना . घडये ताका संगीताची जल्मजात आंतरीक जाण आसुंये . 
कारण संग्रहांतल्यो कांय कविता तर एखादें जीवें संगीत - शिल्प जाल्लेवरीच 
प्रगटल्यात . देख म्हूण , ‘ प्रसादाचें फूल ' ( पा . ६४ ) , ' वत ' ( पा . २४ ) , ' म्हजोच 
घेता थाव ' ( पा . २२ ) , ' राधा ' ( पा . ७८ ) , ' गोविंद ' ( पा . ७६ ) , ' ब्रह्म ' ( पा . 
१०० ) , ' तुजे कृपेचे कवच ' ( पा . १०३ ) , ' पेल्या गाळींनी ' ( पा . ७३ ) , ' लक्ष 
लक्ष जन्म ' ( पा . ३१ ) , ' वारो ' ( पा . ३५ ) आनी ' माणकुलो ' ( पा . ५ ) ह्यो 
कांय कविता पळय सारख्यो आसात . 

यमनह्या संपूर्ण झेल्याचो विचार करतना संगीत अंतर्मनात बाळगुपी कविले 
कवितेची एक खाशेली वट नदरेत भरता . ह्या अंर्तमुख कवीक आत्ममग्नतायेंतूय 
पुरायेन धादोशी गावना . तरल आत्मानुभूति भेटूनय परमानुभूतिक तो आवडेता . 
ह्या परम सोदा फाटल्यान वाचप्याक उत्सुक्ताये परस उत्कटताय आनी उमेदी 
परसय अपरिहार्यताय चड जाणवता . जिवितांत धादोसकाय फावनूय कवी धादोशी 
ना , जिणेचो आनंद चाखूनय तो तृप्त ना , ऐहीक सौंदर्याचो आस्वाद घेवनय ताचे 
सौंदर्यासक्त मन पारलौकिक सुंदरा वटयां झोंपय घेता . पूण ह्या खातीर ताका 
अनासक्त जावन वा विरक्त जावन खुद्द आपलेकडसून ‘ पैसे वचचेली ओढय ना , 
गरजय ना ' , मुखार तो म्हणटा , ‘ आस्थाई अंतऱ्यांत / लागलो तुजो पंचम 
म्हज्यांतच हांव आतां / सोदतां म्हजी सम ' ( ' सम ' , पा . ८० ) 

आत्मलीन अशा ह्या कवितेत मोग आनी विरह हे दोन निरंतर यथार्थ 
वावुरतात . तेच हे कवितेचे स्थायी भाव . सौंदर्य आनी भक्ती हांचे रूप धारण 
करपी हे भावच ह्या कवितेचे व्हांवतेचे वझरे . हे वरवींच , मूर्त सुंदराकडल्या अमूर्त 
चिरंतनाकडेन , साकाराकडल्यान निराकाराकडेन तशेंच ज्ञानांतल्यान अज्ञाताकडेन 
वचपी संवेदनशिलतेचे प्रकटीकरण यमना त जाल्ले दिसता . सौंदर्य हेंच यमनां 
तल्यान कवितेचे साधन आनी साध्य ; तेच आस्वाद्य आनी तेंच आराध्य . देखून तें 
जितलें नश्वरांत कवीक मेळटा तितलेंच ईश्वराचे सासायेंतय ताका भेट्टा . हे 
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केन्ना गुरू 


सौंदर्य केन्ना मोग जाता , 

केन्ना वात्सल्य ; केन्ना आपुलकाय ; केन्ना तें हांव आनी तूं 
ह्या निमित्यमात्र बिंदूवरवीं कवितेत पाझरता पूण मुळांत कवी खातीर तें अद्वैतच 
आसा काय दिसता . निरंतर आत्मसोदाचे व्रत घेतिल्ल्यावरी ही कविता हांवांतल्यान 
हावापेल्यान तळपेता . देखूनच ती खिणा खिणाक अनामिकाची आळवणी करता . 
ही आळवणी जाका आफुडटा ताकाच अनाकलनीय अनुभूतिचो आत्मस्पर्शी 
साक्षात्कार यमना वरवीं घडूंक पावता . 

हांव आनी तूं हे फकत दोन व्यक्ती वा व्यक्तीमत्वाचे दोट्टी संदर्भ न्हय . 
त्यो अस्तित्वाच्योच दोन वटी . अंत नाशिल्ल्या परमोच्च एकचाराची ऐहीक 
रूपां . निर्गुणाचो सगुणांत जाल्लो आविश्कार . ब्रह्मांडांत वसतल्या चैतन्याची 
लीला . देखून ती केन्ना मोगी - मोगिका , तर केन्ना बाळक आनी माय , 
आनी अनुग्रही तर केन्ना भक्त आनी आराध्य अशी जीव आनी शिवाची असंख्य 
नातीं प्रगटायता . देखून यमनां त रितेपण आनी निळाय हांचो दिलखुलास शिंवर 
दिसून येता . हे रितेंपण खाशेलें आसा . तें आधुनिक संवेदनशीलतायेक जाणवुपी 
वांझ रितेंपण न्हय . हे रीतेंपण परिपूर्ण जावंक आशेल्ल्या रित्या कुंभाचे आसा . 
टागोरांल्या गितांजलींत ' तुवें म्हाका अनादी केला / अशी तुजी प्रसन्न कृपा / हो 
कृश कुंभ तूं परतू परतून वोतयता / आनी निरंतर नव्या जिवितान भरीत रावता ' 
( अणकार म्हजो ) . ह्या उतरांनी वर्णिल्ल्यावरी ‘ सुफळ रितेपण ' आसा . 

हे रीतेंपण धारण करपी कवीमन देखूनच विरहांत खंती / खिन्न आसूनय 
निराश नासता . ताचे खातीर ‘ खिणाखिणांचे वाटेर / सासायेची कुरू / धुंवली 
वादळां तरी / सांवरलें तारूं ' ही श्रध्दा बळ दिवपी प्रेरणा जावन आसा . देखूनच 
' औरांत पत्तो शेणिल्लें घर / देठांतल्यान कोचिल्लें पान / अवचित वेरेल्लो हारसो / 
आनी निक्तो निक्तोच लागतनां / तुटिल्लो सूर ' हांचो अर्थ कविच्या ' निश्कारण / 
घायार घाय घालून रगतबंबाळ जाल्ल्या / काळजाक कळटा ' जावनय तो मोडना , 
सांवरता . ताका ‘ दोन उतरांचो धीर ' / औरा तरून वचूंक / तुजेच मायेची उब / 
फुडली वाट चक ..... ' पावता , तरी पूण , ‘ पावला पावलांक म्हज्या प्राक्तनाची 
भूल // झडून झडना तुज्या / प्रसादाचें फूल ' ( प्रसादाचे फूल ' , पान . ६४ ) हाचो 
ताका हुस्कोय आसा . मात हो हुस्को जिवघेण्या हावक्याचे भिरांकूळ आधुनिक 
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रूप घेना . कारण कवीक मुळांतच ' वाट म्हजी अस्कडी ' हे खबर आसा , पूण 
ताका खुणावपी श्रेयसय ताचे सामकारच आसा . म्हणून ' वाटेक चक्राकार फेरे / 
खंय आरंब , खंय अंत ? ' असो प्रस्न पडूनय ताका थाकाय दिवपी चिन्न ‘ करता 
म्हाका कुरू / तुजे दिठयेचे दिगंत ' ..... ( ' दिगंत ' , पा . ६५ ) 

माधव बोरकारांचे यमन सहजच स्फुरला असो भास वाचतना जांव येता . 
पूण तें खरें न्हय . वसिंकी अणभवाच्या तुतयाचे खर धपके सोसून ‘ सूख - दुःखाच्या 
आदनां'त शिजून , ' अख्खें जिवीत पिळून काडपी एकलेपण सोसून ' पंचलवी 
धातुवरी हे काव्यशिल्प साकारलां . संगीतच ताचो प्राण . बहुतेक प्रतिभावंतांनी 
आनी तत्वज्ञांनी संगीत हेच भक्तीचें सर्वोत्तम सोपण अशें म्हळां . कवीच्या कवितेत 
उतरां आसूनय संगीतच अदीक झंकारता . ताका लय - तालाचे , छंद - स्वराचे 
धुंदीचो मोनेळ शब्दांच्या उक्त्या भावनेपरस चड मानवता . तागेल्या गूढाच्या ओढीक 
हो मोनेळ आदाव करता . ' अज्ञेय ' च्या रहस्यवादी कवितेवरीच होवय कवी 
अनुभुतिच्या वर्षावान ‘ मुखर ' जावच्या बदला ‘ मोनो ' जाता . मात अज्ञेयचो 
गूढाचो प्रवास दुभावाच्या ल्हारावेलो आशिल्ल्यान केन्नाय तो उतर फुटना जावन 
' हकलाता है । ' मात बोरकाराली कविता दुबावाविरयत पर्जळावटयां पळेता . 
ताका उतरां अडेचीं दिशिल्ल्यान तो ' मौन ' पसंत करता . 

यमनांतली एकान एक प्रतिमा - प्रतिका उजवाड , चैतन्य आनी आस्त 
हांचीच गवाय दितात . महादेवी वर्मावरीच कवीकय प्रकाशधारी प्रतिमाश्रश्ट 
आकर्शित करता . मात अणभवांची खराय सोसून कवी उष्णतायेपरस दिश्टावो 
दिण्या उजवाडाक स्विकारता तें तागेल्या जिवीत यामिनीचे अर्जत म्हणूंक जाय . 
ह्या बाबतीत तो शेलेवरीच अनुभूतिच्यो विशाळ जाणविकायो उक्तावंक सौंदर्य , 
मोग , चैतन्य , प्रकाश , गती अशी अनेक भोवमितिक प्रतिमानां वापरता . मात ह्या 
अमूर्त प्रतिमाविश्वाक ऐहिक संदर्भ दिवपी सोबीत मूर्त चित्रांय कवी शेले वरीच 
( रंग संगती कीटसावरी ) रंगयता ( ' व्हिन्सेंट व्हॅन गॉग ' , पा . १०५ ) पचेंद्रियां 
तृप्त करपी सैमिक वर्णनांत तो कीट्साक लागी आसलोतरी तो कीट्सावरी 
सौंदर्याचेर जीव लावनय उदास आनी मर्णोन्मुख ना . मरण - सरण , जीवन - जनन हे 
तो एकाच चक्राचे फेरे हे ज्युस्त शेलेवरीच वळखला . ताचे लेखीं ' वत अव्यक्ताचे 
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गीत / वत पर्जळाची कीर्त / वत वस्त्रगाळ दीठ / प्रज्ञेची ..... ' हो प्लेटोनिज्म 
शेलेच्या कितल्याशाच कवितांनी दिसता . सैम - मोग कविले कवितेत फकत 
सैमचित्र जावनच येता . क्वचित ' गीत ' ( पा . १४ ) सारक्या कवितेत तो सैमवादाचो 
सांगाती जाल्लेवरी दिसता . मात स्वच्छंदवादी कवींवरीच पण्टेच्या उजवाडांत 
लेगीत हो कवी ' काळखाचो थाव ' घेवपाक झटता . ताच्या ' तनरीच्या रित्या 
कॅन्वासार .... ' असले तमसवेधी ज्योतिचे चित्र तो चितारीत आसता .... त्या 
चित्राक साथ आसता ताच्या मनांतले ' आकूळ पिकूळ यमन ' अचूक पकडपी 
दूरस्थ सुराची .... ! 

यमन हे कोंकणी कवितेन ‘ काशि'ल्या विफल , दर्दभऱ्या , रितेपणाच्या 
विनाशगतीक दिल्लें थाकायेचे देणे ! काशिक म्हणचें पडटा ही अनास्या , 
असफलताय , असहायता आनी वैफल्याची मैफल अशें म्हळे जाल्यार व्यथा , 
आस्था , स्वानुभुति , परमानंद हांची ब्रह्मानंदी तांळी म्हळ्यार यमन . कोंकणींतल्या 
आयच्या कवितेची ही दोन दमदार पावलां . साप्प वेगळी पूण तरीय जोत कशी 
जुवळी . प्रतिभा , स्वाध्याय आनी मनन हांच्या राजवान एका जोताक बांदिल्ली . 
स्वतंत्र प्रज्ञा , वेगवेगळे तंत्र आनी खेरीज विशयाच्या खुरांनी आपापल्या मार्गान 
वतनाच कोंकणी कवितेचे शेत अदीक पिकाळ करूंक हातभार लावपी ढवळ्या 
पवळ्याची जोडी . 

यमना पुरतेंच उलोवंचे जाल्यार : काळ फाटीं वळून कोंकणी कवितेचे 
मुल्यांकन करतलो तेन्ना ह्या लोक - संग्रही पूण प्रसिद्धीविन्मुख कविचें नांव एका 
खेरीज वाटेर - न्हय एका वेगळ्या वाठाराचेर - आंखिल्लें आसतलें . थंय घडये एक 
मार्गदर्शिका पाटी आसुंयेः हेवटेन कोंकणी स्वच्छंदवादाची कुणगी फळ्ळ्या . 
खरेंच स्वच्छंदवादाची संकल्पना आनी आविश्कार शाळेंतसावन विद्यापिठा मेरेन 
शिकोवपाक यमना इतलो बरो दुसरो राग आजतरी दुसरो ना . जर काल आशिल्लो 
तर आज ताची ही नवी समकालीन आवृत्ती , नवे आलापांसयत उदेवाक आयल्या . 

ह्या नव्या यमनाच्या आलापीत खासा सुरावटीची भर घाल्या दिगंबर 
शिंगबाळ हांगेल्या रूपकात्मक अशा भोवरंगी छटा केळोवपी मुखपृश्ठान . तशें 
पळयल्यार अशी रंगसंगती मुखपृष्ठार दिसप नवें न्हय . पूण नवी , त्या रंगसंगती 
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फाटली प्रतिकात्मक आनी लय . विश्वांतलें सृजन आनी विनाश , काळोख आनी 
उजवाड , जड आनी चेतन हांचे सुंदर मेळावण त्या चित्रांत म्हाका जावणलें . 
काळखाचे गर्तेतल्यान सळसळत वयर सरपी उज्या केणकशी रक्तिम केसरी छटा , 
पांचव्या सृजनांतल्यान निळसर - जांभळ्या अगम्या - वटयां वता . विविध रंगांची 
आश्वस्थ करपी अनेक ल्हारां खेळयत वयर क्षितिजा मेरेन झोंपय घेवपी जडाचे 
चेतनावटेनचे सभावीक आकर्शण तातूंत जाणवता . त्या रंगांक फकत एक छटाच 
आसा अशें न्हय तर आकार आनी लय लेगीत आसा हे पिशोला फाटीं सांडिल्ली 
ल्हारां सुचयतात . देखून यमनांत अंतर्भूत काळीशार यामिनी तर तातूंत प्रतिबिंबित 
जाताच , पूण त्या यामिनीक फुटिल्ली फायची फांतोडय तातूंत झळकता . 


सुनापरान्त , २४ ऑक्टोबर १ ९९९ 


शतकान्तिका 


६८ 


तनरजीती : अणभवाची चुरको , 

अनुभूतिच्यो चंदरजीती 


आयज तनरजोती ह्या कवितांझेल्याविशीं बरयतना एक याद जागी जाली . 
सुमार देडेक वर्सी आदी रमेश वेळुस्कारांक पन्नास वर्सी जाली हे दिसाळ्यांतल्यान 
तांचेविशीं बरयिल्ल्या लेखावेल्यान - आनी उपरांत हेर बर मागप्यांकडल्यान 
कळिल्लें . तेन्ना व्यक्ती परस पयलो विचार कवीचो आयलो आनी कवीक लेखून 
एक व्यक्तिगत नोंद डायरेंत जाली . “ आयच्या भांगरांत बांदूंक जाय फायची 
वज्रकणी ” ताचे फाटोफाट कवीले कवितेक अनुलक्षुन आपशींच उतरांची लडी 
अवतरली . “ वर्सी येती , वर्सा वेती / सालोनसाल जळटी वाती / लागता दिवे , 
पेट्टा पण्टी / विरून विरना तमस राती / सासणमाय ती मनमुक्ताय / अखंड सादयता 
' उगड ताटी ' / हिरण्यगर्भ परजळून ज्योती / पुनरपि दिपकाय दिका धायी ! ” 

आज तनरजोती च्या काव्यमळावेल्या उद्घाटनान रमेश वेळुस्काराले 
कवितेचो उजवाड पुनरपि फांकारला . आनी विशेश म्हळ्यार , पुनरपि ज्योती 
पर्जळावपाच्या काव्यमोग्यांचे मूक विनंतेक नकळटां कवितेवरवींच न्हय तर 
संग्रहाच्या माथाळ्यावरवीं लेगीत प्रतिसाद मेळ्ळा . हो निखटोच एक योगायोग 
कार अनुभूतिच्या मळावेलें पूर्व - निर्धारीत घटीत हे अल्पमती समिक्षेक सांगूक 
येना . मात हाका लागून तनरजोतीचे गूढवादी सायेक अदीक गडदसाण - म्हजेपुरती 
तरी- लाभता . 

तनरजोती विशीं बरयतना , अशे परीन अज्ञाताच्या वाठारांतले संदर्भ येवजून 
येवप हें कोणाकय नवलायेचे दिसले तरी खरेपणान तें अजाप न्हय . नांवान तशी 
अनुभूतिनय , तनरजोती ही तंद्री आनी दिश्टावो हांचीच एक तरल अभिव्यक्ती . 
आत्मनिश्ठ कविमनाचे चिरंतनाचे भोंवडेंतल्यान सादिल्लो एक नादमय आनी 
काव्यमय आविश्कार . ह्या आविश्काराफाटल्यान लयकुऱ्या उतरांची म्होंवी होवी 
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आसा खरी , पूण ती होंवी जळवणे जिणेची ' तळमळ ' सोशीत साकारल्या आनी 
भूतकाळाच्या ज्वलंत उगडासांनी तिका जल्मा घाल्या . देखुनच ती उतरांच्या 
नाचऱ्या ' मेरांर / स्मरणाचे केण ' फुलयता . मात सहज सुलभ दिसुनय , लक्षात 
घेसारकी गजाल म्हळ्यार हीं नाचरी उतरां कवीक सोंपेपणीं वश जायनांत . तांच्या 
मुळांत वेदनेची कळ तर आसाच , सर्जनाच्यो कळाय आसात . देखून कवी म्हणटा , 
“ तुज्या अस्तित्व / स्तवनाक / जीव उब्यानी / तिश्टता ।। व्हड अटंग वाचस्पती / 
उतर फळयतना / कश्टता ” ( ' कवीत : १७ ' , पा . २४ ) . 

अग्रुपाये गजाल म्हळ्यार , खुद्द कवीक ही कश्टणी वजे कशी दिसना ; 
घडये ती ताची जिणे - साधना आसुंये वा तागेल्या अंतरीक यथार्थाचो स्थायीभाव 
आसुंये . हांगा अशें म्हणचेलें कारण म्हळ्यार ' तनर ' ही कवीखातीर फकत एक 
' स्थिती ' वा ' स्थित्यंतर ' न्हय ; ताचे नदरेन ' तनर ' ही मनाची नित्य ' धारणा ' . 
हेरां खातीर तनर हे साध्य आसता- साधनेंतल्यान तपस्येंतल्यान प्राप्त जाल्लें 
फळ ! पूण कविली ‘ तनर ' ही तागेलीच साधना ! देखून ताका ‘ तनरोत्सव ' मनयन 
दिसता ; “ रूवारूवांचेर / कातींच्यो वाती करून ” कवी म्हणटा , “ हांवें तनरभर 
दिपरत्नां लायलीं . ” ( रेखांकन म्हजे ' कवीत : १८ ' , पा . २५ ) . 

हांगा ' तनर ' ही कवी खातीर फकत एक स्थिती वा भाव आसाशी दिसना . 
ती ताचे खातीर ‘ अवकाश ' लेगीत जाता . ह्या दुसऱ्या अर्थान पळयल्यार ' तनर ' 
हीच ताचे खातीर सर्व - आस्पावणी वास्तविकताय थारता . हाची गवाय फुडल्या 
वळिंनी मेळटा . “ तुजें अस्तित्व / स्तवन / म्हजे तंद्रेत / वस्तीक / मस्त तनर / ही 
अशी / हांवें घातल्या / फस्तीक . ” ( ' कवित : १७ ' , पा . २४ ) हांगा ' तनर ' ह्या 
उतराची दुवार्थी प्रचिती मेळटा . पयल्या उल्लेखांत ' तंद्री ' ही ( ' अनादि 
अस्तित्वा'ची ) निरंतर सासाय स्तवनावरवीं ‘ वस्तेक ' बाळगुपी आत्मविलोपी 
भावना . ही कवितेतली पारलौकिक वास्तवताय ! दुसऱ्या उल्लेखांतली ' तनर ' 
प्रपंचीक आसा . ही ' तनर ' साध्य न्हय , ती साध्यामेरेन वचचेलें निखटें एक माध्यम . 
देखून कवी तिका अशे परीन ‘ फस्तीक घालूंक ’ शकता . 

पूण प्रपंच आनी परमार्थ हे मनीस - मतीन केल्ले मानव अनुभूतिचे वांटे . 
कवीक लाभिल्ले व्यापक नदरे सामकारा ते तिगनात . आनी म्हूण , तागेल्या पूर्णाक 
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वेंगावपी अभिव्यक्तींतल्यान ते एकाच यथार्थाची वेगळावंक जायना अशी दोन 
रूपां जावन प्रगटतात . अशे तरेन , तनरजोतीं त संवसारिक आनी संवसारापेलें 
हांचें जें अद्वैत आसा तें फकत उतरांतल्यानच न्हय तर त्या उतरांक फळोवपी 
कविल्या तादात्म्य भावांतल्यानय उक्तावता . कवीन हो अद्वैताचो दिश्टावो 
उजवाड - सुवाळो कसो अणभवला हाची गवाय तगेली काव्य - नदर बेस बरी 
सामकारायता . कवी खातीर , “ ह्या जगाभायर / एक ज्योत थंय जळटा / संवसाराक 
उजवाडावपी / ते जोतींत / म्हजे नदरेची जोत / आनी एके / तनरजोतींत हांव / 
नाच्च जातां / दोळो / सर्वंग सुवाळो ” ( ' कवीत : १ ' , पा . ८ ) . जंय अशे तरेन 
' हांव'च विलीन जाता , थंय सिमीत आसा ताकाच असीमाचे रूप ( खरेपणान 
' अ - रूप ' ) येता . कविली ही तादत्म्यताय आकळटलो जाल्यार वाचप्याक 
उजवाड , दिश्टी आनी लय हांची जाणविकाय आपले मदीं केळोवंची पडटली . 
ह्या तिगांच्या सुमेळ - सुवाळ्यांतच आप आनी पराचो वेगळेचार विरून वता . 
परात्मतायेचो लोप जाता . हांव आनी तूं , अहम् आनी तद् , हांगा आनी थंय हांच्या 
एकचाराची लय होलमता . 

मागीर कवी “ तुज्या हाताचो तद्रूप स्पर्श ' आनी “ तुज्या वेंगेतुली वैश्वीक 
हुनसाण ” हांचेवरवीं जिवा - शिवाची एकरूपताय कशे परीन अणभवता , हाची 
अनुभूति वाचप्याकय घेवंक मेळटा . तेन्ना वाचप्याक “ तुजें सगळं तुजेपण / म्हनें 
म्हजेपण ” कशें कितें जाता हे सहज आकळटा . थंय मागीर विरोधोक्ति वा 
विरोधाभासाचे पास अर्थाक बांदून दवरूंक पावनात . विशेश म्हळ्यार , तूं आनी 
हांव हे ' प्रपंचीक नातें ' लेगीत संवसारीक यथार्था पुरतेच मर्यादित उरना . संवसाराचे 
फास्केंत , प्रपंचाच्या संदर्भात तें लटके आसुनूय ताची परमार्थिक व्याप्ति विशाळ 
आसा . संवसारापुरतें पळयल्यार ‘ हांव ' आनी ' तूं ' ही मेळून एक नातें - एक 
अनुबंध- 
-जाता . संवसाराभायर -पारलौकिक नदरेन पळयल्यार ‘ हांव ' आनी ' तूं ' 
मेळून बंधनमुक्त , लौकीक ' आस्तेपणाविरयत ' घडिल्लो एकवट ‘ आसप ' सोंपूण 
मेळटा तें ना तें . देखूनच कवी म्हण्टा , “ तुजेखातीर मेळटा , नातें , नातें . 
( कवीत : १६ , पा . २३ ) . हांगा ‘ नातें'वेलो श्लेष , दुवार्थाचो हयन्हयसो शिंतोडो 
फांफडून कवितेक खूप अर्थगर्भी करून सोडटा . 

तनरजोती चे एक खाशेलेंपण म्हळ्यार ही आशयघनता . मात आशयाचे 
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गाड सायेक लागून कवितेची गोडी उणावना . वाचतनाय ही कविता लालित्य , 
नाद , लय , रंग आनी भाव हाचे भौपानी अस्तर उतरांक लावनच अर्थाचें 
दिवपी 

फूल फुलयता . अर्थाचे हे भौ - पाकळ्यांचे फूल वाचप्याचे समजिकायेंत 
थिरावना , तें ' फुलपाकुल्या पावलांत ' भुर्रदिशी उडून वचूक पळेता . संदर्भाच्या 
वेगवेगळ्या मळ्यांनी ते वेगवेगळ्या रंगांचे जावन धोलता आनी वाचप्याकय 
' घनरंगांची झींग ' हाडूक पळेता . देखून ‘ सर्वात्मकाचे निर्गुण रूप / आकारून 
येतकूच ' कवी जेन्ना म्हण्टा , “ आमकां सगळ्यांकूच / तुवें भूल घातली " 
( ' कवीत : ३४ ' , पा . ६३ ) तेन्ना ताचे कवितेकय तेंच विधान लागू करीनशें 
दिसता . इतलेंच न्हय , तर कवी वांगडाच विचारीन दिसता , “ तुज्या 
महाआयावपणाचें / हे पेणे / नेणारांक हें / कळचेच ना तरी कशें म्हणप ... ? " 
( ' कवीत : ४५ ' , पा . ६३ ) 

रमेश वेळुस्काराचे कवितेक गूढवादाचो वसो आसा अशें म्हळ्यार 
वाचप्याक अजाप दिसचे ना . पूण हो गूढवाद बऱ्याच प्रमाणांत ब्लैकाच्या 
गूढवादाचो दायजी आसा , अशें म्हळ्यार वाचपी अजापतलो . घडये विश्वासय 
दवरचो ना . हाचे कारण म्हळ्यार ब्लैकाचो गूढवाद अतिशय रम्य , सोप्या , उक्त्या 
आनी म्हूण सहज आकळपी भावकवितेतल्यान उदेला . ब्लैक वाचप म्हळ्यार 
अनाकलनियाची गोडसाण सुलभ आनी आकलनियाच्या पोशान पिवप . तागेली 
प्रतिका , तागेलें सैम आनी तागेली अनुभूति उत्कट आसुनूय , उत्स्फूर्त आसुनूय , 
बालसुलभ आनी म्हूण ओडलायणीं आसतात . तनरजोतीं त सुलभतायेच्या 
आभासांत अर्थाची संश्लिष्ट कुवाडी वावुरतात . ही कुवाडी तशी पळयल्यार 
अगम्य न्हय पूण सहजप्राप्यय न्हय . अणभवांचो वाठार माड्डिले बगर आनी 
नेणविकायेची झिलां पयसावलेबगर तांचो गर्भितार्थ हाताक लागना . शब्दशः 
मेळ्ळो तरी लाक्षणीक अर्थान तो सहज वश जायना . कारण ताचो वाठार हो 
चेतन - अचेतनाचो मोनो प्रांत . ताच्यो शिमो बोध - अबोधाच्या अदृश्य धाग्यांनी 
मेटल्यात . कविलीं ' स्पर्शोत्सवाचें ' वर्णन करपी उतरां अर्थाच्याय ह्या स्पर्श 
अस्पर्शाच्या खेळाक ज्युस्त लागतात . कवी म्हण्टा , हो स्पर्शोत्सव “ तनरांची 
आलतड / पलतड / नासलेलो / विराटांचे राट / सोप्पेपणान समजावन दिवपी / 
मनाच्या उपाट मेकळेपणांत केळोवपी / नि : शब्दाच्या आधारान . ” ( ' कवीतः 


शतकान्तिका 
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४७ ' , पा . ६५ ) . 

वेळुस्काराची कविता नि : शब्दाच्या आधारान उलयता , शब्दांचें तालबद्ध , 
नादपूर्ण , लयबद्ध आंगले घालुनय , मौनाचें एक खाशेलें पांगरूण अर्थाक गुठलायता . 
वाचप्याचे संवेदनशीलतायेक ह्या मौनाची सोबिताय आफुडली जाल्यार ताका 
अर्थाची साबार तासां वश जातात . ना जाल्यार तो उतरांच्या मनभुलोवण्या खेळांत 
रंगून शब्दार्थावांगडा आपालिपा खेळपांतच गुल्ल जाता . देखीक , “ दोळियांच्या 
पार / अंतरांच्या पार / सर्वांगाच्या पार / तुजो म्हजो पार // तुज्या चक्रार / म्हजो 
पार / म्हज्या पारार / तुजें छत्र / तुज्या छत्रार / म्हजो सूर्य / म्हज्या सुर्यार / तुजें 
मळब / तुज्या मळबार / हांव आनी हांव / म्हज्या मळबार / तूं आनी तूं // असल्या 
म्हाकां / असल्या तुकां / नांव कोणे / दवरूं नाका / ” ( ' कवीतः ७१ ' , पा . 
१०१ ) . 

तनरजोती ची प्रतिमाश्रश्ट सैमिक आनी सचेत विश्वाची घडयेघडयेक 
गवाय दिता . सर्जनाची चक्राकार लय , विराटाची अद्भूत गती , अनंताचे विशाळ 
रूप आनी निराकाराची ब्रह्मसमाधी हांकां आस्पावंक धडपडपी काव्यानुभवाक 
चैतन्य , निर्मणी , वाड आनी तांची पुनरावृत्ती केळोवपी प्रतिमाच साकारूंक शकता . 
देखून , तूं आनी हांव ह्या दोन सर्व - संवकळीच्या , सर्व - आसपावण्या , स्थूळ 
प्रतिकांतल्यान उलोवपी ही कविता प्रतिमांचें गहन मालेच उक्तायता . जीवसाण 
आनी कालातीतपण हे गूण निरंतर बाळगुपी कविलीं दोनूय प्रतिकां , पंचेंद्रियां , 
पंच - महाभूतां , सृजनाचे समस्त रंग हांचो उपेग करूनच भोंवतणची प्रतिमा सृश्ट 
घडयतात . अनादि , अंतहीन , चक्राकार संभव हे प्रतिमासृश्टीचो मूळाधार . ह्या 
मूळाधारांतल्यानच तनरजोतींत “ नातें ना तें / म्हण्टां / जुळत येता नातें / आनी 
पात जावन / परमळटा / तुजें म्हजें / तनरांचे पातें ” ( ' कवीत ७७ ' , पा . १०७ ) . 

अशे हे परमळीत , पर्जळीत तनरजोतीक केण आनी स्मरण हांच्या उर्जा 
उजवाडाचे रंगोत्सवी मुखपृश्ट घालून दिगंबर शिंगबाळ हांगेल्या अणभवी आनी 
तादात्म्य पिशोलान नटयल्या . नदर आनी मन आकर्षित करपी ह्या तनरसुवाळ्याक 
रंगांचो उद्रेक आनी प्रकाशाचो साज अदीक सजीव आनी उत्सवी करता . दोळ्यांक 
थाकाय दिवपी छापणावळ आनी नेटकी मांडावळ हांकां लागून न्यू एज प्रिन्टर्साच्या 
येसा तुऱ्यांत आनीक एक पांख लागला अशें म्हणचे पडटा . सोबीत बांदावळ 
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आनी उठावदार गॅटअप लाबिल्लो हो कविता - संग्रह वाचप्याक अंयशी रूपयांत 
फावो केल्ले खातीर अगस्ती प्रकाशनाक परबी . कवीन आपले सदचे शैलीत 
अर्पणपत्रिकाय दुवार्थी करून उडयल्या . ' मीथ- हे मिथिलेशाचे लघुरूप काय 
जिवीत - मिथकाचें आटीव रूप हे कळटासर कविता वाचून जाल्ल्यो आसतल्यो . ' 

मात हो संग्रह वाचतना , काय कडेन काव्याक अनुरूप अशी मेकळीक 
घेतना स्वातंत्र्याचो उपेग स्वाधीनते परस अनधीनता कसो केला , हे खटकता . 
देखीक , “ सर्वंगान लख्ख लख्ख / पेट्टनाय / वाकाय फुडाराच्यो पणट्यो / 
पेटोवपाची ही नस्ती संवंय ” ( ' कवीत : ५५ ' , पा . ७८ ) . ' सर्वंग ' , ' पण्ट्यो ' , हे 
उपेग कविली खाशेली सवलत म्हूण आडनदर केली तरी आवडनात . तशेंच 
' काश्सटां ' , ' जागृत ' , ' म्हैमोगाची ' हीं उतरांय बळयां आयल्यांत अशें काय 
दिसून , वाचतना थोडोसो रसभंग जाता . पूण तो थोडोच वेळ . रोखडेंच वाचप्याक 
“ तरत येता उतरांतल्यान / ॐकाराच्यो कुरवो / झंकारत रत कुरवो / झडटा जावन 
पुरवो / शब्दाची आब्दागिरां ” ( ' कवीतः ७५ ' , पा . १०५ ) चे सौंदर्य भुलयता . . 
तरी लेगीत तेच कवितेंतलो “ गिरगिरपी आफताब / मळबांकूय नकळटांच / थरत 
येता गाब " हो उल्लेख थोडोभोव गिरगिरायताच . 

इतलें आसूनय “ प्रियाळांच्या आगमनाचे / साक्षात्कार " घडोवपी आनी 
" तंद्रेच्या शुभंकरांतल्यान ” परमळीत “ संवेदन मोगाळे " भेटोवपी कवितेची गोडी 
आनी लक्तुबाय दोळ्यांआड करप शक्य ना . ही कविता आस्वादतना जी विलक्षण 
अनुभूति येता तिचे वर्णन कविलेच प्रतिमेंतल्यान करी सारकें आसा . ती प्रतिमा 
फुडल्या वळींतल्यान परगटता : “ ... मंडोळ्यांच्या / पिंपळा पानार / म्हजी कृष्ण 
आस / आपल्याच पायांचे / आंगठ्याचे बोट चोखीत / वाट काडटा / युगाब्दांची / 
मलप्यांच्या कवडार बसून ” . अशी ही कुकुली , मनभुलोवणी , बाळकृष्णी अनुभूति 
दिवपी तनरजोती सताची पर्जळीत चनरजोत ! चुरको आनी पर्जळाची गँवळी 
किमया करपी कवितेक मनासावन येवकार . 


जाग , 

जानेवारी २००० 


शतकान्तिका 


७४ 


व्हांवती न्हंय काळाची : 
उत्क्रांतिचो थाव घेवपी कविता 


जीविताक उत्क्रांतिच्या पावंड्यान जोखपी आनी कवितेतल्यान 
जीवनधारणेच्या प्रगतीचो आलेख मांडपी कोंकणी कवी म्हळ्यार प्रकाश 
पाडगांवकार . तांगेली समग्र कविता एकसणी तिजल्यार कविल्या वैचारीक 
उदरगतीची सोपणां गावतात , तांगेल्या जीवनानुभुतिची विंगड - विंगड तासां 
होलमतात आनी तांगेली आंतरीक वाड कशी आकारत गेल्या हेवय समजता . 
म्हणचेच ऐहिकाकडल्यान चिरंतनावटेनचो कवीलो प्रवास पेण्या - पेण्यान कसो 
साध्य जायत गेला हाची जाणीव वाचप्यांक जाय जाल्यार प्राप्त जाता . 

व्हांवती न्हंय काळाची ( २००३ ) हो प्रकाशबाबालो सवो कविता संग्रह 
जेन्ना लोकार्पित जाता , तेन्ना तातूंत कविल्या अरळ जायत वचपी जीवनदिश्टीचेंय 
सवें पावल सोदपाचो मोह जावप साहजिक आसा . इतलेंच न्हय जाल्यार , ह्या 
सातत्यान आनी निरंतर ध्यासान परिपक्व जायत वचपी , संवेदनशील कविली 
अनाकलनीया वांगडची सप्तपदी फुडाराचो संग्रह पुराय करीत आनी ‘ कविता 
म्हळ्यार जीविताच्या उत्क्रांतिची चांटेकुरू ' अशें मानपी प्रकाशबाबाली चिरंतना 
खातीरची भोंवडीय पुराय जायत , अशें भाकीत करपाचे धाडस म्हाका जाता . 
कारण समजतलें जाल्यार तांगेल्या आजवरच्या कवितेचेर धांवती नदर मारूंक 


जाय . 


प्रकाशबाबाल्या पयल्या संग्रहांतली म्हळ्यार उजवाडाची पावलां 
( १ ९ ७६ ) तली कविता तातुंतल्या सकारात्मक सुराक लागून , स्वच्छंदी वृत्तीक 
लागून आनी परंपरागत शैलीक लागून रोखडीच वेगळी वळखूक येता . ही कविता 
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कविल्या पिरायेक तशेंच प्रवृत्तीक सोबशा तरेन तारूण्य सुलभ आदर्शवादाचे बोट 
धरून उलयता : ‘ उजवाडाचे पावल म्हजे काळखा सोपण चडटलें / येवं 

तुफान , 
जावं मोड | सहजकायेन परतितलें ' , असो आश्वासक आत्मविश्वास आनी 
प्रभावी आशावाद हांका लागून ही कविता लक्षणीय आशिल्लीच . पूण ते भायर 
तिचेमदली सहजसाध्य गेयता आनी सोंपी तरीकूय स्पश्ट अभिव्यक्ति ह्या गुणांक 
लागून तिका उत्स्फूर्त मान्यताय मेळूक पावली . सामान्यांच्या उत्फर्त्यांचे उक्तावण 
करूनय तिका कोंकणी कवितेच्या मळार खेरीत सुवात मेळ्ळी . 

मात वर्साभितर आयिल्ल्या वास्कोयन ( १ ९ ७७ ) तली कविता वेगळो बाज 
घेवन आयली . सरभोंवतणच्या जिणेविशीं अदीक सजग जावन , ती सरसामान्यांच्या 
खडटर समस्यांचेर संदर्भानिशी उलोवंक लागली . सुटनाशिल्ले सामाजीक प्रस्न 
वा खडटर व्यक्तीसापेक्ष परिस्थिती हांचेविशीं खर हुस्को उक्तायत जिणेच्या 
कुवाड्यांचेर लक्ष वेधूक लागली . जीविताचे गंभीर मंथन करपी संवेदनशील 
कवीमनाची यथार्थदर्शी अभिव्यक्ती आनी वास्तवाधिष्ठीत जीवनधारणेचो गवाय 
जावन ही कविता प्रगटली . 

हांव मनीस अश्वत्थामो ( १ ९ ८५ ) वाचतनाच कविल्या जीवन धारणेत . 
( आनी म्हूण जीवनदिश्टींत ) तशेंच शैली - तंत्रात आमूलाग्र बदल घडून आयिल्लो 
स्पश्ट जाणवता . सुर्वेच्या संग्रहांत दिसून येवपी स्वच्छंदी सूर आतां वळखू येईसारक्या 
ठळकपणान प्रतिनिधीक व्यक्तिनिश्ठ स्वर आपणायता . आत्मनिश्ठतायेचो आता 
समष्टीच्या सुखदुख्खांत विलय जाता . ह्या बदलत्या स्वराक साजसो रुपकारय ही 
कविता धारण करता . गद्यसदृश्य छंदमुक्त अभिव्यक्ति आनी संत्रस्त 
मानसिकतायेक धरून येवपी आशय सूत्रां - विफलेताय , रीतेंपण , हताशा , भिरांत , 
हुस्को , करंदाय , असहायता , घुस्पट आदी - ह्या कवितेत अचळय उदेतात . 
गेयता आनी छंदबद्ध कविता चुकूनच ह्या संग्रहात दिसता ; काय मेजक्योच 
मुक्तछंदाच्यो पती दिसुंये . पूण अदीक करून , कविता - उक्तावणाची शैली , तंत्राचे 
आशयाभशेनच अपरंपरागत स्वरूप आनी प्रश्नांकित नदरियो ह्या गुणांक लागून 
ही कविता आधुनिकवादी हे बिरूद हक्कान मेळयता . 

कविता काळ रेल्वेच्यो मनहारश्यांच्यो पावस पाणयाचो ( १ ९९ ३ ) ह्या 


शतकान्तिका 


संग्रहांतली कविता प्रतिकात्मकता आपणायता . हांव मनीस अश्वत्थामो तली 
कविता मिथकात्मकताय आनी प्रतिमात्मकताय हांच्यो सोबीत संयोगान चडावत 
खेपो सखोल , वैश्विक आवाठाची आनी तरीकूय व्यष्टीक वेढपी आशिल्ली . 
तिचे रूप - रचणूकय जथापथ आशिल्ली . आतां ती प्रतिमांच्या सुघड बिम्बापरस 
प्रतिकांचे भौताशी माध्यम पसंत करता . विशेश गजाल म्हळ्यार , हातुंतली 
प्रतिकावळ सरभोंवतणाकडेन जोडिल्ली आसाशी भासली तरीकूय कविल्या 
संवेदनशीलतायेचो अगम्यावटेनचो ओडो ती जुस्त उक्तायता 

सर्ग घडपाक धर्तरेचो ( १ ९९ ४ ) उजवाडा आयले उपरांत वाचप्याक 
कविल्या जीवनदिश्टीविशीं एक सुलूस मेळटा . ल्हवुल्हवू तागेल्या अनुभुतिची 
घुस्पट सुटावी जायत वचून , मुळांत आशावादी आशिल्ल्या मनोभुयेतलो दुबाव 
विवंचनांचो धुल्ल हुबून वचून कवीक लाभिल्ल्या कृतार्थतायेच्या भावनेचे दर्शन 
हे कवितेतल्यान घडटा . बद्द तप - देडतपा उपरांत , कवीमानसांतल्या आदर्शवादी 
आकांक्षांचें वस्तुनिश्ठ पूण सकारात्मक आस्थेत परिवर्तन जाल्लें हांगा पळोवंक 
मेळटा . ह्या पेण्यार पावन , कविली अनुभुतिच्या आकलनक्षमतेची फेरी पुराय 
जावन तागेल्या जीवनदिश्टीचीय एक प्रदक्षिणा पुराय जाता अशें म्हणूक येता . 

हे सगलें विस्तारान सांगचेलें कारण म्हळ्यार , वयर उल्लेखिल्ल्या पांच 
संग्रहां उपरांत लागी - लागी एका दसकान व्हावती न्हय काळाची ( २००३ ) 
लोकार्पित जाता . विशेश म्हळ्यार , ह्या संग्रहांत १ ९ ७४ सावन १ ९९ ६ मेरेनच्या 
वेंचीक कवितांचो आस्पाव जाला . हातूंत ' सांजेच्या पारा ' ( १ ९ ७४ ) , ‘ पावस ' 
( १ ९ ७६ ) , ' अर्थ ' ( १ ९ ७७ ) सारक्या सुंदर वाचनीय कविता वांगडाच , 
' देवमनशा शेर्मांव ' ( १ ९ ८६ ) , ' बोमाडे ' ( १ ९ ८७ ) , ' पत्र ' ( १ ९९ १ ) , ' कुवा . ' 
( १ ९९ ४ ) , ' घर ' , ' मातयेच्या देहाक ' , ' बसका ' ( १ ९९ ६ ) सारक्यो मना थाव 
घेवन अंतर्मुख करपी कविता आसात . देखूनच , व्हांवती न्हंय काळाची ( २००३ ) 
हो संग्रह कवी - संवेदनशीलतायेच्या वाटचालीचो आनी कवितेच्याय उदरगतीचो 
एक लक्षणीय नक्सो म्हूण पळोवंक फावो . म्हण्टरीच , म्हजे नदरेन तरी , ह्या 
संग्रहाच्या संदर्भाक , विश्लेशणाक आनी अर्थावणाक एक खेरीत म्हत्व आसा . 
हो संग्रह म्हळ्यार प्रकाशबाबाल्या कवितेचें थिरावाचें पेणे ! 
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हातुंतली कविता सारकी समजून घेवंक जाय जाल्यार ' म्हज्या कवितेचो 
प्रवास ' ही कविल्या जीवनप्रवाहाची वास्तवाक धरून केल्ली आपउक्तावणी 
समजुची पडटली . ह्या आलेखांत कसलेच स्मरणरमण ना , आसा तो खरेपणी 
जिएल्ल्या वास्तव अणभवाचो तशेंच अणभवाच्या स्रोतांचो निखळ मनमेकळो 
उल्लेख ; हातूंत कवीचेर जाल्ल्या संस्कारांचो , ताजेवेल्या प्रभावांचो , ताका लागून 
ह्या जिणेआढाव्यांत कोंकणी अस्मितायेच्या भार आयिल्ल्या युगाचो उगडास 
आसा ; ब्रह्मास्त्राच्या तांकीची याद आसा ; आकाशवाणीचेर ' भेटिल्ल्या आनी 
भाविल्ल्या ' बाकीकबाब , पुंडलीक दांडे , विष्णु नायकां सारक्या सर्जनाच्या 
उपासकांची नामावळ आसा . रवीन्द्रबाबालें भज गोविन्दम्वेलें भाश्य आनी 
आपल्या बापायची नाट्य परंपरा हांचो आठव आसा . 

तेच बराबर , कविल्या जिणेक दिका दाखोवपी , काम करपी भुरग्यांक 
शिकूक लावपी आनी शिकोवपी हांचो उल्लेख येतना पांडुरंग मुळगांवकार , अरविंद 
भाटीकार , नारायण मावजो हांची याद उदेता . कोंकणी भाशा मंडळ ह्या संस्थे 
वांगडाच मावजो फोटो स्टुडियो हें आस्थापन येता . डॉ . एस् . एस् . कुलकर्णी 
वांगडा घेतिल्लो श्री अरविंद साहित्याचो आस्वाद आनी इंग्लिश कवितेवेली 
रसग्रहणत्मिक चर्चाय कवीक हांगा उल्लेख करपाजोगी दिसल्या . हे आंगान 
पळेल्यार , कवी अनुपचारीक नदरेन म्हगेलो गुरूबंधू थारता . समकालीन वांगड्यांमदीं 
दिगंबर सिंगबाळ , पुंडलीक नायक , रमेश वेळुस्कार , तानाजी हळर्णकार , माधव 
बोरकार , गजानन जोग तशेंच तुकाराम शेट हांची कवीक याद जाता . 

ह्या सगल्या प्रभाव - परिणामांच्या रोसायणांतल्यान कविली वेगळ्याच 
बाजाची कविता घडत गेल्या . समकालीन कवितेभीतर पाडगांवकारांची कविता 
सट्ट कन्न आपलो वेगळो ठसो उमटायता ; अळंग आपली वेगळी वळख केळयता . 
ती भावनाप्रधान उणी आनी विचारप्रधान अदीक आसा ; ती उक्त्या उतरांनी 
पारलौकिकावटेनचो ओडो आनी आधिभौतिकाचो भौतिकावांगडचो सांगोड 
उक्तायता . १ ९८४-५ मेरेन पाडगांवकारांची कविता अदीक करून तरल भावुकता 
( “ बाकीबाबांक ' ) सोज्वळ मोग , ( ' जायां घमघम ' ) , मना आफुडपी पूण 
संवकळीच्यो प्रतिमा ( ' नवलायेचें घर ' ) , उत्स्फूर्त प्रतिकात्मकताय ( ' फातराचें 
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नशीब ' ) आनी चेतन - अचेतनाची जाण ? हांचे उक्तावण करता . देख म्हूण , 
काय उद्धरणां पळोवं येतात . ' उतरां सैम फुलैणारो खंय गेलो माळी / कुपां दिगंत 
विस्कटून / रडटा आषाढ पावळी ' ( ' बाकीबाबांक ' ) ; ' काळखाचें पांगरूण / 
रातीचे बाज्जेचेर / म्हाका पुरायेन धापता / तेन्ना म्हाका हांव सरणाचेर न्हिदला / 
कशे दिसता ' ( ' काळखाचें पांगरूण ' ) ; ' म्हजो जीवन म्हज्या कुडी 
पांदऱ्यांतल्यान / भुर्र उडून गेलो / म्हाका अचेतन ह्या पांदऱ्यांत बंद करून ' 
( ' पांदऱ्यांतलो कीर ' ) ; ' नवलायेचें घर म्हगेलें / नवलायेचें घर / रातचे ताच्या 
पाख्याचेर / नखेत्रांचे झुंबर ' ( ' नवलायेचें घर ' ) ; ' ... मन नासता थाऱ्यार 
उचांबळून / आनी हे पिशेपण वचून साबुद्दीर येवंक / मोगा म्हजें मन तुज्या मनांत 
बुडोवचेंशे दिसता ' ( ' केन्ना केन्ना ' ) ; ‘ फुलां माळून आयिल्लें तूं / ओपूंक फुलां 
म्हज्या पोशांत / आमी वतना दवरून गेलीं / फुलां दोन फातरा गोपांत / फातराचें 
नशीब केदें / फातर तो फातरच उरून / ऋतु - वैभवाचो जालो धनी / फुलां आमची 
येवन रुजून ' ( ' फातराचे नशीब ' ) 

अशी ही सरळ सुताची गुठली कशी ( वळी उपरांत वळींत अर्थाचे सोपें 
उक्तें म्होंव फाटीं सांडपी ) कविता सामन्यतम वाचप्याक लेगीत वाचन दिसताली . 
पूण ल्हवुल्हवू हे कवितेन तत्वज्ञान आनी विचार - बहुल्यावटयां फुडो केलो . ताका 
आता ' वांजुडशा विचारांचो तकलेंत कोयर ' ( ' कोयर ' ) सतायता ; ' म्हज्या 
काळाचो गवाय ' जावन तो म्हण्टा , ' जिणे प्रस्न मांडपी आसता सगळेच / दिव्य 
जिणे संकल्पनेक रूजोवंक आशेतां ; तो जिविताच्या ' सृजन - विसर्जनाच्या अनाहत 
सुराचे कवीत ' ( ' हांव ' ) आळोवंक सोदता ; ताका ‘ चिरंतनाच्या बुनयादेर 
एकवटाचे झाड ' ( ' धर्म ' ) दिसता ; म्हणटासर ‘ कवितेची वाट पळोवपी मन 
अद्रिश्ट प्रवासाची वाट पळेता ' ( ' पत्र ' ) असो भास जाता ; तो संवसाराक 
विचारता ‘ मनात तुमी : / तुमचे मोल / करचे कोणें ? / तरी सांगात / काळा 
नियतीन / घाणाक लावंक ना / तुमचे जिणे ? ' ( ' जिणें ' ) . 

अचकीत मदींच ' वसुंधरा ' सारकी अर्थजंजाळ आनी शब्दबंबाळ कविता 
वाचूंक मेळटा ; ' तिचे नित्य - नवेलें प्रसवण / म्हज्या अंतरात्म्याक अखंडीत / 
अनंतकाळाच्या अजरंवराचो / साक्षात्कार घडयता . ' अजापाची गजाल म्हळ्यार 
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होच कवी ल्हवपीक उतरांनी ' जिणेचो अर्थ सोदीत / अर्दी जीण गेली झडून / 
ऋतुऋतुच्या फुलपांतच / जिणे अर्थ आसा तिगून ' ( ' अर्थ ' ) अशें मानून घेतालो 
आनी तसो तो अर्थ ताका सदच्या सैमिक ऋतुचक्रांत सोंपेपणीं गवसलेलोय . पूण 
हो वयल्यावयर बुद्दीक समजल्लो अर्थ अंतर्मनाक उमजून , अंतरात्म्याक 
आकळटासर पाव - शेकडो उलगलो . ही कविल्या कवितेची वाटचाल आनी 
जिणेची साधना 

काळाच्या मापान जोपिल्ली . ह्या व्हावतेंतच ताचेलेखीं सुगम 
आनी जड , उक्तें आनी सुचित , सरळ आनी घुस्पटीचे हातुंतलो फरक व्हावन 
गेलो जावंक जाय . हाचे एक कारण , ताची मुळांतच मितभाषी , चिंतनपरक नीज 
मानसिकताय ; पूण मजगतच्या काळांत श्री अरविंद - त्वगिन्यानाकडेन जाल्लो 
परिचय हेवय एक कारण भावुकतेचेर बुद्दीचो वाडटो प्रभाव केळोवपांत आसुंयेता . 
घडये हेच खातीर , मुखर भावनेपरस मितभाषी पूण सचेत बुद्दी अदीक चड 
प्रमाणांत तांगेले उपरांतचे कवितेत वावुरतना दिसता . पूण अंतीम निर्णायक सुवात 
अंतर्मनाच्या सुराकच मेळटा , हेवय दिश्टी पडटा . 

व्हांवती न्हय काळाची वाचतना एक विलक्षण जाणीव चित्तांत जागी 
जाली . गणित आनी कवित हातूंत एक साम्य जावं समांतरताय आसा ; आनी 
म्हूण एक अनामिक तशेंच नातेंय आसा . गणित अनाकलनीयक अर्थ लावन 
भौतिक संवसाराची समजणी मेळोवन दिता , कवित ऐहिकाचे पांखाटे लावन 
अलौकिक , अनाकळावट्यां उडटा . बीजगणितांत जशी ' क्ष'ची विशेश सुवात 
आसता , तशीच कवितेत ' अहं'चे म्हत्व अबाधीत उरता , कविता मागीर 
आत्मनिश्ठ आसूं वा वस्तुनिश्ठ , अनुभुती व्यक्तिनिश्ठच आसता . गणितांत 
' काळ , काम , वेग ' हांचें त्रैराशीक चलता , कवितेत ' काळ , अणभव , गती ' 
हांचें त्रैराशीक कवी - संवेदनशीलतायेचेर निंबून रावन कवि - प्रतिभेचेर प्रभाव 
घालता . जितलें हांचे प्रमाण फावोशे तरेन जुळटा तेच तरेन कविली मानसर्भूय 
पिकाळ जाता . 

पाडगांवकारांच्या कवितेतल्यान ह्या त्रैराशिकाचो थोडोभोव वेध घेवं येता . 
प्रतिमेंतल्यान उलोवचे जाल्यार , तांगेली संवेदनशीलताय मुळांतच ' नाजूक 
आत्मलक्षी अनंता ' वरी आशिल्ल्यान तिका सभावीकपणान उजवाडाचें 
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आकर्शण आसता . हाचंच पडबिंब तांगेल्या सुर्वेच्या कवितेंत दिसता . प्रतिकाच्या 
भाशेत सांगचें जाल्यार , हे कवितेची व्हांवती स्वच्या गंगोत्री सावन सुरू जावन , 
सरभोंवतणच्या विश्वाचो ध्यास घेत , आधिभौतिकाचें सृजनात्मक नदरेन चिंतन 
करीत , पारलौकिकाच्या हुमरार थिरावल्या . पारमार्थिक हावेसांनी तिका वेढल्या 
देखून तिणे कवीकय ( घडये ) नकळटां चिरंतनावटयां तंवकायला . जेन्ना कवीक 
आंतरीक जाणीव पुरायेन वेंगायतली तेन्ना साहजिकच तागेली कविताय त्याच 
आशयाचो आविश्कार सादतली . त्या भावी संभावनांची लक्षणां ताच्या काय 
सद्याच्या कवितांनी स्पश्ट दिसतात . देखीक , वोत पेटिल्लें ( मन शेवणे दिगंताच्या 
प्रवासांत शेणिल्लें ) , हांव आयजकाल सगल्यो वळखी अनवळखी बंदनाचे 
मायेपास तोडून / विमुक्ततायेन म्हजें व्यक्तीत्व / पर्जळावंक लागलां ( हांव आयज 
काल ) , पिठाच्या नशिबाची पावणी / तें कणसांत दाण्याच्या रुपान आसता / 
तेन्नाच जाल्ली आसता ( बेकरेंतलें पीठ ) आदी कविता पळोवंक येतात . 

जो कवी ‘ हांव म्हजी कात सांबाळून जियेतां ' म्हणटलो , महात्मा 
गांधींच्या पुतळ्याक ' तूं म्हाका / पावणेक दवरलेले वस्ती भाशेन दिसता ' म्हूण 
खंती जातालो , ' उबेंत लोळटना / मरतल्याक ' चुरचुरतालो , ' सत्याची अस्मितायः 
गोंय ८६ ' , ' डॉ . बाबासाडेब आंबेडकार ' , ' मराठवाडा भंयकांप ' , ' इराक 
कुवेट झूडा ' , ' चित्र भारतवर्षाचे ' अशा मन खंदळावपी विशयांचेर कविता 
बरयतालो , तोच कवी ' हांव एकसारको धांवता ' ही आत्मप्रत्ययी कविता बरयतां 
बरयता , ' जिणच आमची जावं एक पर्मळीत कविता ' म्हूण आवडेता त्या कविल्या 
कवितेची ‘ व्हांवती न्हंय ' काळाच्या प्रवाहाची साक्षी खरी पूण अनुभूतिच्या 
सुकाळाचीय गवाय आसा . फुडाराक हे कवितेक अशीच भरती येवची अशी 
आस्त बाळगितां .... ! 


न 
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अळंग सावन गर्भखोल 
मेंरेनची चित्तवेधक चढाव 


परेश नरेन्द्र कामत . नीज अणभवाकडल्यान परमोच्च जाणीवेमेरेन वचूंक 
आंवडेवपी सुहृद कवी . संवेदनेन थपथपिल्लें कवीमन ; सर्जनाचो थाव घेवंक 
आशेल्ली प्रतिभा ; जिविताच्या सोदाक ओंपिल्ली कविता . तरीकूय दिसपट्टे 
जिणेचेर भाश्य करपाक खांकूडपी , अळंग प्रवृत्तीचो ' निरागस भुरगो ' प्रतिभावंत . 
पूण तागेली कविता मात वयावेली मुग्धा . उमाळ्यान , जीवसाणेन रसरशिल्ली 
नवोढा . खूप कितें सांगपाची उमळशीक , पूण आत्म - मग्न भासपी . मिताक्षरी 
तशीच मितभाषी . प्रतिमेच्या नदरेन उलोवपी . मेजकींच चित्रमय उतरां . पंचेंद्रियांक 
भावपी कवना ; मनेंद्रियाक भिडपी आशय . सुपूर पूण सखोल . अशी ही मनकवडी , 
वादळ - पिशी कविता . फाऽटी अळंग ( २००० ) वाचिल्ली आनी मनाच्या 
कोनशाक धांपून दवरिल्ली . चेराची शीशी कशी ... बाळगून ..... ! काय तीच 
मज घेवन राविल्ली मनांत लिपून ? ' अर्भकाच्या दोळ्यांनी कोण तेळटा / आवयच्या 
कुसव्यावरी हो संवसार फुलोवन ' ? ( ' अर्भकाच्या दोळ्यांनी ' , पा . २४ ) अशे 
घुस्पटीचे प्रस्न विचारीत ? सांगू नजो . पूण पयर अचकित तिगेली याद परतून एक 
फावट जिवी तट्टीत जाली . 

जालें अशें .... परेशालो गर्भखोल ( २००४ ) हो नवोताल्ल संग्रह आयलो . 
उजवाडाकय आनी म्हजेकडेनय . माधवी कडल्यान . वांगडा एक व्यक्त - अव्यक्त 
अपेक्षा . ताची तशीच म्हजीय : जमल्यार एक परिक्षण बरोवंचे . शक्य जाल्यार 
बेगीन- अशें म्हजे - म्हाकाच दिसले . नाजाल्यार परिक्षण तश्शें उरता . पुस्तक 
पोरणें जाता . पूण प्रयत्न करूनय परिक्षण घडना . देखून , गर्भखोल रोखडीच 
वाचली . रूचली आनी मनांत रूजलीय बी . म्हूण परतून वाचली . भावली तरीकूय 
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नेमकें ' बोट ' दवरून पारखूक आयली ना . मात म्हाका भायर - भितर अस्वस्थ 
करीत रावली . मना - आंगणांत एक्कसारकी दपत - दडत रावली .... आदलेवरीच 
प्रस्नांची लांबलचक वळेरी घेवन ( ' चित्र ' , पा . १७ ) . मात आतां ते प्रस्न 
घुस्पायनासले ; वांगडा जापेच्यो नदरेपेल्यो कुरवो वावडीत ‘ आपणाल्या संश्लिष्ट 
आशयाच्यो ताणयो ल्हवपीक हातान जाता जाल्यार सोडय आनी त्या भौरंगी 
धाग्यांनी जमता जाल्यार तांतूतल्या गूढ - रूमानी प्रतिमांचे अर्थावण कर ' अशी 
जणुंकाय म्हाका चॅलेंज दीत रावताले . 

हांवेंय काय नदरेंत भरसारकी प्रतिकां वेंचलीं ; कांय वळखिच्या प्रतिमांचे 
आराखडे बांदले कांय ढोबळ निरिक्षणांचे कार्बन पेपर घेवन चालंत निश्कर्शीचे 
नमुने आंखले . पूण उतरांच्या पोतांनी मनाजोग्या अर्थावणाची नक्षी उदेलीच ना ; 
उदेली ती नेमस्त पगां मेजिल्ली गवांची शिवण . चित्रमय , रंगयाळी मोत्रां ... ! पूण 
कवितेतल्या अमूर्ताच्या लसलशीत संभावनांक जागोवंक अपेशी . नियाळ सर्वांगी 
आसुनय ताका शास्वताचो घमघम आयलोच ना ; उदक - वारें - मळब - माती 
कालोवन तातूंत तेज केळोवपी कवीच्या हरव्या , दिखाळ प्रतिभेचो पंचलवी 
आविश्कार तातूंत निस्तलोच ना . आनी म्हूण , म्हाकाच दिसलें : म्हजे निरिक्षणाचे 
कवेत गर्भखोल चे नीजपण आयलेंच ना ; ताचो दळ उतरांच्या पांखांनी उडून 
गेलो ; आनी बोटांतल्यान व्हळून वचपी रेवेपरी ताचो कस निसटून गेलो . परेशानच 
अळगांत म्हणिल्ले प्रमाण ' .... ओठार काळजात घुस्मटिल्ली , / मुंगारिल्ली , 
एकाद्रे कवीतेची जीवघेणी धग ' ( ' धग ' , पा . ४४ ) जर परिक्षणाच्या होलमांत 
येना जाल्यार ते बरोवन कितें आनी कोणाचो लाव , अशें मनांत आयलें . 

तेन्नाच चिंतलें : गर्भखोल एकटोशी नियाळपांत ' अर्थ ' ना ; ताका अळंग 
चो सार्थ सांगात जाय . कारण त्या झेल्यांतच कवीन , ' ..पाकळे - पाकळेन / 
वल्होवचें फूल / अशाश्वताच्या देठांवयलें ..... ' अशी इत्सा आनी ' केंसर अशें 
उजवाडाचे एक शिटूक कीर्ण / हाडटले म्हज्या दोळ्यांक सुप्त जाग .... ' ( ' माग ' , 
पा . १३ ) अशी आस्त प्रगटावन आपणाल्या कवितेची रूमानी झांक आनी स्वछंदी 
सूर हांचो सोमतोच थाव घेतिल्लो . ' नव्यान जगपाक शिकतना / जावंदी जिणेचें 
सुर्यफूल ' म्हणपी कवीच्या प्रतिभेचें सूर्यफूल जरी गर्भखोल संग्रहांत फुलिल्लें 
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आसले तरी त्या प्रतिभेची आंकरी ‘ आपसुकशीच म्हाका फुट्टा पालय मनाची ' 
( ‘ हांव ' , पा . ६६ ) म्हणत अळगांत कोमरिल्ली दिसताली . तिका सांसपिल्या 
बगर , तिची प्रतिकात्मकताय होलमले बगर , तिगेल्या प्रतिमाविश्वाचे 
आशयाकडले नाते समजून घेतल्या बगर ह्या नव्या संग्रहाचेर बरोवप नकली आनी 
उखला थारूंक शकतालें . अशें सगल्याच कवितेविशीं जायना ( निदान म्हाका 
तरी ) . 

परेशाच्या कवितेबाबतींत अशें जावपाचे कारण म्हळ्यार तागेल्या कवितेची 
तंत्र - विशयाची विशिश्ट जातकुळी . तांचे मूळ एका नांव नाशिल्ल्या निरंतर सोदांत 
आसा . हो सोद ' चिरंतनाचो ' . हांवांतल्यान सुरू जातासो दिसूनय तो खरेपणान 
शाश्वताचो . श्रीधर कामत बांबोळकाराल्या फिशाल पिशोलान हो पंचमहाभुतांच्या 
कुसव्यांल्यान तेजाच्या विशाळ रसणायेमेरेनचो प्रवास नेमको टिपला . तागेल्या 
प्रतिभाशाली आविश्कारान मुखचित्रांतय पिवळ - पांचव्या पिकाळ संभावनेसावन 
हलक्या मातकट - गोबऱ्या आनी गाड निळ्या - जांभळ्या दुभावी छटेतल्यान 
कवितेतल्या सोदाची उड्डणां मळब - निळ्या ल्हारांतल्यान थाकायदिण्या उबाळ 
गुलाबी कोशामेरेन पावयल्यांत . 

अळगात ह्या सोदाचें उक्तावण अंर्तमनांतल्या आवय - रूपी चेतनेक सादोवन 
जाल्लें : ‘ मनाचो सुप्त उलो म्हज्या / आयकूक येवं दी फक्कत तुकाच / आनी 
वाजूं दी पालवांत तुज्या / म्हज्या पावलांचे घुगूर .... ' ( ' आल्लय ' , पा . २३ ) . 
आतां गर्भखोलांत ताचे स्वरूप आदीम मातृदेवतेक ' अलक्ष दोळ्यांची / तूं 

पृथ्वी / 
आदिमाय / ... पांचव्या मनाची सृश्टी : अदिती : .. ' ( ' आदिमाय ' , पा . १ ) म्हूण 
आळोवपी होरावणेचें जाता . पूण हांगा एक ध्यानात घेवंक जाय : जांव अळंगांत 
वा गर्भखोला त ही आराधना सतत द्वैत - रूपी उरना ; तिचो हावेस अद्वैतावटयां 
आशिल्लोः अळगांत लेगीत ' तुजेच धर्तर / तुजेंच दिगंत ; / म्हज्यांत उदेतात 
तुजेच रंग ( ' तळ ' , पा . २२ ) , म्हणपी कवीक ' तादात्म्य ' जाय पूण अजून 
तागेली आध्यात्मिक ‘ तयारी ' जाल्ली ना ; ताका ‘ मर्ण / एकसुरें सत्य / जिणेच्या 
अंतीम खिणा .... ' ( ' आयुश्य ' , पा . ७५ ) अशे दिसून , ' पाळण्यांतली प्राक्तनां ' 
भेकडायतात . पूण , आतां गर्भखोलांत ताका ‘ वथांब्याच्या वेंगेंत रूजता गे अनंत / 
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रूजता गे / रूजता गे ' ( ' अनंत ' , पा . २८ ) ही आश्वस्थ करपी जाणवीक भेटल्या ; 
आनी म्हूण , ‘ तुगेलें म्हगेलें / भितल्ले भितर / वचूं झडून हांवपण / मनाभितर 
किल्लून येवं / संचित कशें नवेंपण .... ' ( ' मातयेचें फूल ' , पा ३ ९ ) अशी उत्स्फूर्त 
प्रार्थना ताच्या काळजांतसावन भायर फुटल्या . 

मात , परेशालो हो ध्यास एकमेव वा आथवो न्हय ; हेरांनीय कोंकणी कवितेत्त 
हे आदी असो ध्यास घेतला ; ताणीय आधिभौतिकाचो सोद आपापल्या तरेन 
घेतला ; पूण तांच्या कवितेत इतल्या उक्तेपणान – आनी पिरायेच्या इतल्या सुर्वेच्या 
पेण्यार- ‘ हंय ' सांडून ' थंय ' असो ध्यास घेतिल्लो दिसना . विशेश म्हळ्यार , हो 
कवी जिवितासावन ‘ विन्मुख जाल्लो ' न्हय ; विरक्तिन वा वितरागान जिणेवटयां 
फाट परतिल्लो पोक्त तपस्वी न्हय . तो तर जिणेक आपुलकेन अनुभवाचे भौरंगी 
इंद्रधनुष्य कशें पांगरपी जीवनोन्मुख कृष्ण . आपणाल्या कवितारूपी राधिकेक , .. 
' तूं यो पंचमहाभुतांक घेवन बासरेचे धुनेवरी ' अशें आमंत्रण दिवपी मुरलीधर . तो 
फक्त रूमानी अभिव्यक्ती खातीर अणभव - आभासाक शिरंगारून उतरांचो 
स्वच्छंदी राग आळायना . जाल्यार तिजिल्ल्या अवलियाभशेन गूढाच्या तानेन 
सताच्या गहन समेर येवंक पळेता : ' अनर्थांतल्यान रुजून / येता अर्थ ; मळब ओली 
वेंग घालतना ... फळांत बी ; आनी / बियेंत फळ / हातूंत झाडाचें प्राक्तन आसता . 
( ' अर्थ ' , पा . ९ ) 
कि तागेलें ध्येय जाणिवेमेरेन पावचेलें पूण तो बालिश , निरागस नेणिवेच्या 
सावळेत रमता . खरेपणान सुखावता . ताचेखातीर , सानुल्या भुरग्यान 
' भिरकटायिल्ले / गिचमिड ओळींचे खांद्यांनी ' लेगीत ‘ पालेता नेणिवेची तरलता ' 
( ' तरल ' , पा . ७ ९ ) . निष्पाप बाल - प्रतिभा ताका भावता ; तांतूंतलो अर्थ ताका 
पुरायेन भेट्टा . तो स्पश्टच मानून घेता : आपले कडेन आपल्या नेण्ट्या चलयेन 
पितारिल्ल्या चित्रांतल्या धाकटुल्या भुरग्याचे पसून निरागस .... दोळे उलयतात ... 
आनी सांगिनासतना सगळं कळत वता म्हाका ' ( ' घराचे चित्र ' , पा . १०६ ) . 
ताका हावेस आसा अनाकळाचो . आधिमौतिकाचो ; विश्वाकच वेंगावपी . पूण 
ताचें मूळ अशा ल्हान - ल्हान मानवी आनी शारीर अणभवांनी आसा . 

तागेली मोगिका आनी कविता दोन न्हयत ; त्यो एकेच आस्थेच्यो दोन 
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स्थिती . देखून कवीक खबर आसा , ' हांव अमर्त्य / तुज्या काळजांत ; / म्हणचेच 
कवितेंत ... हांव अमर्त्य / काळीज कंवळ्या / कवितेच्या आशयांत ... ' 
( ' अमर्त्य ' , पा . ७३ ) . हेच श्रद्धेन तो मोगिकेच्या रूपकांत कवितेक म्हणूक 
शकता , ' म्हज्या मनाच्या मागार / तूं येता ; / झाड जावन ... सळसळून , उचंबळून 
रंद्रारंद्रांत पेटून .... लुसलुशें - लुवलुवें | आनी म्हजेय जाता झाड ... तुज्या 
पांचव्याचार सांगातान , / सैमसंभोगांत / रूतूबंधांत ' ( ' तूं येता , झाड जावन ' , 
पा . ९२-३ ) . 

मोगी - मोगिका वा कवी - कवितेचो हो एकचार , हे नातें भौतिक अणु 
रेणुंच्या तरल धाग्यांनी घुस्पला . कवी सुंदराचो आनी सर्जनाचो उपासक पूण 
आराध्यांत लीन जावंचेखातीर तो आराधनेक विसरना . ताका सर्जनाच्या प्रक्रियेचो 
तर मुजरत सोद घेवंक , वेध घेवंक आवडटा . न्हय , ती तागेली एक प्राथमिकताय , 
एक आंतरीक गरज , हे कविता वाचतना पदोपदी जाणवता . हे नदरेन ' भूय ' , 
आडफागुरांनी ' , ' झाड ' , आनी विशेश करून ' सृजन - सुंवारी ' ह्यो 
गर्भखोलांतल्यो कविता भोव लक्षणीय आसात . ' सृजन - सुंवारी'त तर कवी रंग 
गंध - स्पर्श - दृश्य - श्रोत्र ह्या शारीर अनुभूतिच्या पंचांगांक होरायताच पूण ते फुडें 
वचून कवीच्या मानस येंतल्या ‘ एकटुक्या ध्यासाक'य अचळय उतरांत बांदून 
म्हण्टा , ‘ हो ध्यासः / न्हय वांजुटो / न्हय पडींग / न्हय उखलापो / तो सर्जनशील / 
पिकाळ / गर्भखोल ' ( पा . २३ ) . मात ही सर्जनाची वाट ताका नवी न्हय . ती तो 
अळंगांतय राखतालो . पूण तेन्ना ताका निर्मणे वांगडचे विनाशाचे अतूट नातें 
खुणायतालें . जीवन - मर्णाची चक्राकार गती ताका सर्जनाची स्फूर्त दिताली जावंक 
जाय ; कित्याक तर तो थंय म्हणटालो , ' हांगा / मंद हालता पाळणे / थंय / तंवकत 
चल्ल्या तिरडी .... / हांगा / संचिताचे बिंब चेयर जागें / थंय / प्राक्तनाचो 

फुटला .... ' ( ' अव्यक्त ' , पा . ४४ ) . 

तागेल्या पूर्वसुरींमदींय काय कवी अशेच स्वछंदी नदरेन द्वैत - अद्वैताच्या 
झोपाळ्यार धोलतात . पूण हाचो अर्थ ती कविता परेशाल्या कवितेक सर्वार्थान 
लागीं आसा अशें म्हणप धिटायेचें जातलें . कारण , ताचे मदी अभावनच ह्या 
कवितेतल्या सगल्या गजालींचो एकसणी संगम जाल्लो आसा . देखून तांचे मदलो 


हारसो फुटला .. 
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; 


फरक आनी समानताय उक्तायले बगर फुडें वचप परेशाच्या कवितेक समजूंक 
आदारदिणे थारचे ना . परेशाल्या कवितेची मळवाट बयाभावांल्या भावकेंद्री 
कवितेची वळख सांगत , बाकीबाबाल्या भावोत्कट , सुगम , गेय कवितेचो आपछंदी 
पोड उश्णो घेत , भांगींल्या शाश्वता वटेन ओडपी गंभीर चिंतनशील प्रवृत्तीकडेन 
सोयरीक जोडीत , रामाणील्या गूढ - गहन आध्यात्मिक वयवाटेर थारत , बद्द रमेश 
वेळुस्काराल्या आत्म - मग्न चक्रावपी कवितेकडल्यान लय - तालाचे भान उखलून 
थेट माधव बोरकाराल्या मिताक्षरी , ' चित्ररंगी ' प्रतिमाविश्वा कडेन येवन जोडटा . 

पूण परेशाकडेन बयाभावालें सरळसोट , स्पश्ट सांगणें ना , भावनिश्ठा आसा ; 
बाकीबाबाली रंग - गंधाची भरघोस उधळण नासली तरी तांगेली हातमेकळी 
अभिव्यक्ती आनी सैम - प्रिती आसा ; भांगी - रामाणील्या प्रतिमाविश्वाची सारकाय 
आसा , अजून तितली खोलाय ना ; तांचेवरी ऐहिकाची किंचितय उपेक्षा ना , पूण 
तांचे सारकीच पलतडची ओड आसा ; वेळुस्काराली उत्स्फूर्त गेयता वा बोरकाराली 
सहज - सुगमता कमी आसा पूण तांचे वरीच सुक्षिमांतल्यान विराटावटयां वचचेली 
आंतरीक ओड आसा , जिणेक अंतर्बाह्य वेगवपाची तांक आसा ; प्रत्यक्ष 
अणभवाक सर्जनांत कडयतना भेट्टल्या पेण्यांची जाणीव आसा . पूण हांवां पेल्यान 
वचून सामाजिक यथार्थाक प्रतिकाभायर सरून भिडपाची प्रेरणा अजून जावंक 


ना . 


दरेके कवितेतल्यान फुटपी सृजनाच्यो , चैतन्याच्यो , उमाळ्याच्यो झरी 
म्हळ्यार परेशाल्या कवितेचे खाशेलेंपण . ह्या खुमांचे सोबीत आनी नेमकें उक्तावण 
तागेल्या ' ह्यो ओल्यो कुरवो ' , ' ती ' , ' भूय ' अशा जायत्या कवितांनी दिसता . 
देखीक , कवी म्हण्टा , ' रावंक जाय सळसळत , आवर्तनां घेत / वारो जावन 
दिकादिकांत . / व्हावंक जाय उदक जावन भळभळत / दोळ्यांतल्यान ...... 
रगतांतल्यान .... हुमेंतल्यान ... ' ( ' भंय ' पा . २ ) ; वा ' अनंताच्या फुला इतल्या 
मनाच्या शुभ्रावस्थेत / हालयतना पाळणे ; / पाळण्यांत न्हिदेक पिकिल्लें भुरगे / 
जाल्ले दिसता / तळये कांठा वयले चान्ने .... ( ' मनाच्या शुभ्रावस्थेत ... ' पा . 
५१ ) . कांय कडेन कवी कुवाड्यांनी उलयता . देखीक , ' ती ' ( पा . १५-१६ ) 
समर्पणाक आसुशिल्ली अभिसारिका काय अभिव्यक्तीक आशेल्ली 
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संवेदनशीलताय , हे एक म्होंवाळ हुमाणे . अशीच , ' झाड ' , ' चित्र ' , ' दंश ' , 
' अनंत ' ह्या कवितांनीय कविल्या सर्जनशीलतायेची रूमानी तवंक ठळकपणान 
जाणवता . ' आडफागुरांनी ... ' हे कवितेत तर ती ज्युस्त होलमता : ' निळनिळशे / 
मळबाचे फाट येर / पिंतारता / एक झाड / आपणाकूच ; / मनाक फुटिल्ल्या 
खांद्यांच्या / आडफागुरांनी .... ( पा . १० ) . चैतन्य , स्थित्यंतर , विविधताय आनी 
सैमावांगडा एकरूप जावपाची आस - हे सगले स्वछंदी गुण परेशाली कविता 
केळयता . पूण आदी म्हळां तशें , समाजाभिमुखताय दाखोवंक ती उणी पडल्या . 

हाचो अर्थ , कवीक सरभोंवतणची जाणवीक ना वो ताका समाजीक 
घडणुकांचो हुस्को - पात्सो ना असो घेवचेली गरज ना . कारण एक - दोन कवितांनी 
ताणें प्रपंचीक आव्हानांचीय उस्तवारी केल्ली दिसता . ' तूं राख कुळाची व्हडवीक / 
चल प्रवाहावांगडा व्हांवन ; / हांव प्रवाहा आड पेंवन .... ' , मात ही समाजीक 
दाब - दबावांची जाण आनी व्यक्तीगत प्रतिकाराचो निर्धार निमाणे संवेदनाच्या 
थरार येवन थारता आनी कवी म्हण्टा , ' पूण काळजाच्या पांजऱ्यांत विसर जग / 
आनी थांबय तुजो- / यत्न ; दोळ्यांक समजावपाचो / -एक दूक दोळ्यांतल्यान 
फातर - गुण्यावरी निखळटा ; / मनाचें आंगण हालता ' ( ' मुळावण ' , पा . २ ९ ) . 
ही सहानुभूती मनाक भावनय हांगा वाचप्याच्या वाडिल्ल्या अपेक्षांचो भंग जाता . 

परेशाल्या चडावत कवितेंत समाजिक संदर्भाचो विलो असोच 
सहानुभूतिच्या हुमरार लायिल्लो दिसून येता . संवेदनशीलताय ही तागेल्या 
अभिव्यक्तिची व्यक्तीगत प्राथमिकताय , हे जरी मानलें तरीकूय जर सदांच ती 
अशीच भावनीक थरार उक्ती जावनय समाजीक संदर्भात ' अव्यक्त ' उरली 
जाल्यार तागेल्या कवितेचें तें एक उणे थारूंये , कारण ताका व्यक्तीगत- समाजीक 
प्रस्न सादयतात ; पूण तांची सभावीक जाप अंतर्मनांत सोदप , तांकां सदांच स्व 
संवेदी नदरेन हाताळप म्हळ्यार समाजीक बांदिलकी न्हयकारप . ज्या कवींक 
अशे प्रस्न खंदळायनात तांचेर शीण नासता ; पूण परेशाच्या बाबतीत अशें जावंनये . 

पूण ही अपेक्षा दवरूनय , गर्भखोल कविता म्हूण सरस आसा हातूंत दुबाव 
ना ; 

परेशा इतली ' काव्या'ची जाण तागेल्या पिळगेच्या कितल्या कवींक आसा 
हो एक विचार करपासारको प्रस्न ! विशेश म्हळ्यार , काव्याच्या आंगांची बारकायेन 
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कवितेतच सुजाण आनी काव्यात्म चिकित्सा करप हे तागेल्या प्रगल्भ प्रतिभेचे 
खाशेलपण . तें हेरांकडेन इतल्या प्रभावीपणान मेळूक कठीण . ताका एक साधना 
जाय ; परेशाकडेन ती आसा हाची गवाय तागेली कविता पाना - पानार दिता . 
' ती ' , ' उतरांनी ' , ' चित्र ' , ' तुडुंब ' सारक्यो कविता हे नदरेन भोव सक्षम तशोच 
लक्षणीय . पूण तितल्यान जायना ; त्या प्रतिभेक विश्व - वेंगावपी घोण जावनय 
भौतिकाच्या घोंटेराचेर चित्त दवरचेली ' तपश्चर्या ' करचीच पडटली . घडये 

खुद्द 
कवीक ही जाणवीक आसूये ; कारण ताणे अळंगात च म्हणून दवरला , ' दिगंत 
आनी धर्तर / जशें मन - अंतर्मन / गांठी - मुठीत येना दोगांयचो तळ ... ' , ( ' तळ ' , 
पा . २२ ) . तें कितेंय आसले तरी , ताणें फुडाराक शेले - वर्डसवर्थ आनी बाकीबाबा 
कडल्यान प्रेरणा घेवन नवी वाट माडोवची . निदान , आपणाल्या कविते खातीर 
तरी ! ते बगर तिका गती लाभची ना आनी ती ल्हूल्हवू आधिभौतिकाच्याच व्यासांत 
आवर्तनां करीत दुर्बोधाच्या गर्तेत घुस्पुंये . ही त्या कवितेच्या सुपीक संभावनांक 
दिल्ली दिलखुलास चत्राय ..... कवीच्या भावी प्रतिभेक घाल्ली कुन्नाटी 
भेकडावणी न्हय ... ! 


जाग , जुलाय २००४ 


८ ९ 


शतकान्तिका 


कामक 


काशिली कविताः कमाविशेचें काशेद 


काशिली कविता म्हळ्यार एक अफलातून चीज . तागेल्या ह्या 
कमाविशेच्या काशेदांतल्यान कितें भायर सरत हे सांगप भोव कठीण . निदान 
तागेल्या आदल्या संग्रहांचेर पातयेवन तरी अशें कितेंय अदमासपंचे धावोदशैं 
कोणेय करूनये . तागेलो नवेलो संग्रह काशिन म्हणपाचे सोडूक ना ( काय म्हणपान 
काशिक सोडूंक ना ? ) चाळ्ळा मात , एक हुमाणे मनांत हुळहुळ्ळे : “ आटाऱ्यांत 
पेटारो , पेटाऱ्यांत आसा एक म्हातारो .... गुलगुलीत ! ” काशिली कविता ज्युस्त 
ह्या हुमाण्या वरीच . काशेदांत काशेद , काशेदांत काशेद दवरिल्लेवरी जिणेच्या 
संभावनांचो खोल वचून सोद घेत रावपी . जितली जिवीताचे खोलायेंत देवता , 
तितली ल्हान ( अल्पाक्षरी ) जावपी ; जितली खोलायेंत देवता तितली पिकून 
म्हातारी ( जाण्टी ) जावपी ; जितली जाणविकायेन वाडटा तितली आशयान 
घसघसून ( गुलगुलीत ) कांतिवंत जावपी . 

देखून काशिले ‘ फांकडें नांव नाशिल्ले ' कवितेक एकूच प्रतिमा सोबताः 
ती म्हळ्यार काशेदा भितर काशेद . आजवेर काशिकडल्यान तीन काशेदां आयली . 
खरेपणान पळयल्यार ती तिनूय एकाच काव्यपेटाऱ्यांतल्यान भायर आयिल्ली 
काव्यानुभूतिची तीन परिमाणां- दरेकलें आदल्या परस खेरीत , अदीक प्रगल्भ , 
अदीक पिकाळ , अदीक कुशाग्र ! अभिव्यक्तीचीच न्हय तर अंतर्दिश्टिचीय मोख 
दर खेपे अदीक सुस्पस्ट आनी प्रगाढ जायत वता हाची गवाय दिवपी कविता . 
सोंपी सरळ साहिराचे जात कुळयेची . पूण वृत्तीन तशी रुपकारान वेगळीच . 

देखूनच , कितेंय नवें काशिच्या नव्या संग्रहाविशीं उलोवंचे आदीं , एक 
मेजकी समजिकाय ( तागेले माजी - आजी आदि कविते विशीं ) सामकारावप 
भोव गरजेचें थारता . कारण , काशि दरेका संग्रहांत नवे वाठार माडयत भोंवना , तो 
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भोवन भोवन एकच अनाकळ वाठार खासा आपणाले मनोभुयेचो - नांगरीत 
रावता . मात ह्या मनोवाठाराची दरेकली संग्रह - भोंवडी जिवीतां वटयां पळोवंचेल्या 
कविल्या खेरीत - खेरीत दिश्टिकोणाची कुरू थारल्या . दर प्रदक्षिणा कवित 
जिविताच्या अगाध परस्पर संबंदाची वेगळी मांडणी उक्तायता . ह्या मांडावळीची 
पेणी वेगळी काडली जाल्यार तांकां कविल्या दिश्टिकोणाच्या आदारार - बहिर्मुख , 
विमुख आनी अंतर्मुख कविता अशें म्हणचे पडटले . मात ही अशीं नांवां कविल्या 
( वेळोवेळावेल्या ) दिश्टिकोणाक दिवप ही एक तित्पुरती - त्या संग्रहा पुरती 
तडजोड . 

कारण काशिली कविता तशी खरेपणान आत्ममग्नच . ती हांवाच्याच 
तोंडान उलयता . फकत त्या ' हांवां'चे परिमाण संग्रहा - संग्रहा प्रमाणे बदलत , 
वाडत , विस्तारत वता . ताची वळख , आयडेंटीटी विशाळ जायत वता . हे वाडपाचे 
प्रक्रियेंत हांवपण विरगळयत आस्तेपण जावंक पावला . अहंमाचो बोमाडो फुटून 
अस्तित्वाचे खिणयाळे ' टांचणी - टोंच ' जाणविकायेन कवीक हांवपणच 
न्हयकारपाक लायला . ' काशि म्हण्टा ' तलो ' हांव ' वयलेचाराक तरी हांव विरूद्ध 
विश्व ( निदान हांव आनी विश्व ) हे समजणेन थोडो बेफाम , बरोच मग्रूर आनी 
थोडोभोव बहिर्मुख आशिल्लो . देखून ‘ काशि म्हण्टा'ची कविता एखाद्या पिशान 
मळबार बेदरकार फातर मारचे तशीच बेछूट आनी उन्मुक्त आशिल्ली . कवि 
पिसो नाशिल्लो . लौकिकार्थान तो सरभोंवतणचे वास्तविकतायेन अस्वस्थ जाल्लो 
बेभान कलंदर आशिल्लो . 

' काशिक म्हणचेंच पडटा ' येतासर कविचें हांवपण गळिल्लें पूण आत्मज्ञान 
अजुनय पयसच आशिल्लें . ही कविता ‘ पयशाचे पिवन रूपयाचे लकपी ’ सोरो 
बेबद्या परी आशिल्ली . तशीच ' जिणेक विटिल्ली पूण जियेवपाक बाध्य ' अशा 
युगाची वाणी . शापित आनी विफल ! पियेवप कितले निरर्थक हे जाणा जावनय 
पियेवपी आत्म्या वरी , ही कविता जिणेपासून विमुख जावन गेल्ली.असहायता 
आनी अपरिहार्यता ह्याच तोंकांमदीं ती धुंवताली . मात कवी पुरायेन साबुद्दीर 
आशिल्लो . हताशा आनी विफलता हाणी गिरासूनय तागेली संवेदनाशिलताय 
जिवीच आशिल्ली . सहानुभूति आनी आसा ते निर्शवणेचो स्वीकार ही कवितेची 
आशास्थळां म्हणूं येताली . पूण हो कवी घडये जिवीता कडल्यान पुरायेन उबगून 
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उठून वचत म्हूण तागेल्या वाचप्यांक तेन्ना भिरांत दिसताली . निदान त्या संग्रहांत 
तरी ' ठुकरा न दे जहां को कहीं बेदिली से हम , तंग आ चुके ' अशी काशिलीं 
चिन्हां दिसतालीं . 

पूण ती चिन्हां बाहित्काराची आसली हे आयज काशिन म्हणपाचे सोडूंक 
ना हो संग्रह वाचतना होलमून धादोसकाय दिसता . ह्या संग्रहांत काशिलो ‘ हांव ' 
पुरायेन सांडला , अस्तित्वाच्या ‘ पापणी - पिटपिटायण्या ' यथार्थांत पूर्ण लोपून 
गेला . देखूनच हांगा काशिक ‘ काशि ' सांपडला . भोवच अंतर्मुख जावन काशिन 
ह्यो पोसोभर कविता शिंवरल्यात हे संग्रहाच्या पानापानार जाणवता . काशिक 
म्हणचेंच पडटा ह्या संग्रहांतले ' गर्दी ' हे कवितेत , “ एक म्हणजे काशिनाथ / दोन 
म्हणजे शांबा / तीन म्हणजे लोलयेकार / काशीनाथ शांबा लोलयेकार / इन मीन 
तीन / तीन ही गर्दी / गर्दे भोंवतणी उदक / आनी / गत जीतो मूस ना ” ( पा . १ ) 
कविलो आपसोद आत्म - न्हयकारावणेत येवन सोंपिल्लो . हे self - negation 
काशिन म्हणपाचे सोडूक ना ह्या संग्रहांत ‘ नमन ' हे कवितेत अदीक सुजाण पूण 
अदीक नमळ जावन गालिबाच्या मुखान उलयता . 

' नमन ' हे कवितेंतय तशें पळयल्यार न्हयकारणी आसा . पूण ती आत्म 
न्हयकारणी न्हय . लौकीक वळखिची जी कांद्या सोलां आत्म्याक वेडावन , संवसार 
ताका एक विशिश्ट वळख , एक खाशेलें हांवपण दिता त्या हांवपणाचो ( ego चो ) 
हांगा त्याग जाता . कारण कवीक ते आलायते वळखिचे पोलपण कळ्ळां . देखूनच 
तो मानून घेता , “ हांव न्हू काशीनाथ शांबा लोलयेकार / म्हजें नांव न्हू काशीनाथ 
शांबा लोलयेकार / हांव सोदतां म्हजें नांव / हांव सोदता म्हजी वळख / हांव 
सोदतां म्हजो म्हाकाच / कवितेचे एक एक अक्षर मांडून . ” ( पा . ५ ) कवीक 
आत्मसोदाची तान लागल्या , निखट्या लौकिक वळखपत्राची न्हय , हे दर्शवपी 
वळी ‘ नमन ’ कवितेंत फुडे येतात . कवी म्हण्टा , “ आयजूच तो एस् . डी . तेंडुलकार 
मेळ्ळेलो / हांवें तेका म्हटलें / तूंच एस् . डी . तेंडुलकार कित्यावेल्यान ? ” ( पा . 


५ ) . 


खंयचेय कवितेचे प्रगतिचे माप म्हळ्यार कविली अंतर्मुख जावंचेली तयारी , 
प्रामाणिकताय आनी उत्स्फूर्तताय . असलेच कवितेंत दिश्टावो गळटा . हरशीं 
कविता समाजाभिमुख , जिणेक सामकारा वचपी , बांधिलकी मानपी बी जायतें 
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आसूं येता . पूण ती आशयान थपथपूनय दिश्टाव्यान उजू थारना . मारके म्हशी वरी 
ती कविता जिविताक , हेरांक प्रतिस्पर्धी लेखून प्रतिकाराचे नदरेन पळयता आनी 
विरोधाच्या अस्त्रान विध्वंसाच्या उतरान उलयता . अशी कविताय तशें पळयल्यार , 
भोव मोलादीक . गरजेची पूण समग्र न्हय . ती अभिव्यक्तीन धारदार , अनुभूतीन 
उष्ण आनी आशयान कवाशा फुलापरी उग्र आसता . अंतर्मुख जाल्ली ; कविता 
वयावेली न्हय ; ती वयस्क , चिंतून - जियेवन जिणेक स्वीकारपी ; सौम्य पूण भिजूड 
न्हय . देखुनच सोंपी ! सामकी अतिसादी दिसची इतली सरळ उलोवपी . 

हे अतिसादेपण स्वताचो प्रामाणिक थाव घेवपांतल्यान येता . देखून ‘ डायरी 
काशिची -१५ ' हातूंत कविली प्रामाणीक अस्वस्थताय पातेता आनी तागेले 
पुराय सृजनाचे प्रक्रियेचे मर्म कळटा : “ जो सदांच अस्वस्थ आसता / आनी आसता 
आकुळपिकुळ / तो निमणो कवीच आसता ” . फुडें काशि म्हण्टा , “ कविची 
तगमग कळूक जाय रसिकांक / जाल्यार तेंका उपाय कितें ? कवितेत काळीज 
ओतप होच आनी कितें ! ” आनी फुडे , “ सगलेच कवी बरयतात कविता / पूण 
चडशे पडटले काळाचे भकीक जे टिकोन उरतले ते कवी परस चड मनीस 
आसतले . ” ( पा . २८ ) 

अकस्मात काशि सारकेल्याचे स्फोटक कविता बरोवपाचे संवेदनेत हो 
बदल कसो आयलो हाची जापय काशिन म्हणपाचे सोडूक ना वाचतना मेळटा . 
कवीन जिणेचे कल्पकथेचो कणानकण वेंचून ताचो आस्वाद घेवंचेली कळाशी 
प्राप्त केल्या . फॅक्ट आनी फँटसिच्या दोन तोंकां मदीं झेलकावपी जिविताक कवी 
एक चलचित्र कशें धरूनच पूण सुवादान चाखून म्हण्टा : “ हांवें भोगलें तें सगलें 
उत्कटतेन / ... म्हज्या दोळ्यांतल्यान आजून गळोवंक शकतात दुकां / म्हणुनूच 
सोसूक शकलों हांव ही जीण / खिणभर तिचें गल्लाभरूपण विसरून ” ( ' फिल्म ' , 
पा . ५ ९ ) 

कवीक चिवट जिवेक्षा लाभल्या हे ह्या संग्रहांत दिसता पूण ताका 
जिणेविशीं आसक्ती ना . मर्णाची निरंतर अपेक्षा , उपरांतचो हुस्को ताका भोवन 
भोंवन जांचता . पूण काय म्होंवे पास ताका जिणेचे गोडसाणीकडेन खिळोवन 
दवरूंक शकल्यात . हे तागेले कलाकार - कवी - साहित्यिक आप्तेश्ट . थोडे तागेल्या 
वाचनांतल्यान तागेले जीवन सांगाती जाल्यात . तर थोडे भेटी - गांठीनी ताका 
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लागींचे जाल्यात . तर शंकर रामाणी सारकेलो चिंतनशील कवी चीट - चपाटेंतल्यान 
आनी ' उतरा - उतरांतल्या मौनांतल्यान ' काशिलो आत्मज जाला . काशिले जिणेक 
आफुडपी हो कवीवर “ रावता / अटंग्या मनांतल्या रानांत / रातकिड्यांचो आवाज / 
सतत तेंच्या कानांत ” ( ' डायरी काशिची -३४ ' , पा . ४३ ) 

काशिचे हे कलाकार - सोयरे तरातरांचे . गालिब - साहिर - केदार शर्मा 
गुरूदत्त - मीनाकुमारी धरून ते ऍलियट ( April is the cruelest month हाचेर 
सुंदर श्लेष आसा . ) सलमान रश्दी - सोलत्झेनित्सिन - मिलान कुंदेरा - तस्लिमा 
नसरीन - शणै गोंयबाबच न्हय तर तागेले समकालीन वेळुस्कार - बोरकार - जोग हे 
कवी - लेखकय , इतलेंच न्हय तर आल्कोहॉलिक पी . के . आनी मनशांतल्यान 
वचून मनशांत आयिल्लो हरिश्चंद्र गवंडो लेगीत . हे सगले पुरायेन काशिले न्हय ; 
पूण कुसांनी , अंशांनी ताका लागी पाविल्ले . ही फुलपाकुल्या वरी थोंबाथेंबान 
जिविताची रसना चाखपाची कमाविशीच काशिल्या कवितेच्या नव्या 
गर्भगिरेस्तपणाची गुरूकिल्ली . कवी अणभव जोडून शुश्क , नीरस आनी गद्य 
जालो ना , मनीसपण वेंचू - वेंचून सुज्ञ , हळवो आनी गिरेस्त जाला . 

काशिले प्रतिमाविश्व वाडिल्लें ना . पूण ताची तासां बदलल्यांत . तागेले 
विशय आजूय विस्तारिल्ले नात पूण आशयान ते खोल आनी विशाळ जायत 
आसात . ' बाजार ' , ' एल कापितान थिएटर ' , ' डायरी काशिची ' , -१८ , १ ९ , 
२० , २५ , २७ , २ ९ ह्यो हाच्यो पती . खासा उल्लेखनीय कविता ' पिके ' . तशेंच , 
' डायरी काशिची - ४३ ' ही कविता काशिच्या मनांत अदींमर्दी उफेवपी क्षुब्धतेची 
गवाय . पुरस्काराच्या मापान कवीक मेजपी लोक , कविल्या सर्जनाक खरेपणान 
वळखतात काय , असो प्रस्न काशिक पडटा . हाका सोपी जाप आसा : बाबा 
लोलयेकारा , “ यूँ तो है जमाने में सुखनवर बहोत अच्छे , कहते हैं की गालिब का 
है अंदाजे - बयाँ औऽऽर ” , हे जाणां मगा तूं ? मागीर कालाय तस्मै नम : म्हूण 
फाल्यांच्या संभावनांचो सोद घे . आयची चिंता सोड . तुगेल्या संग्रहाक येवकार . 


जाग , मार्च २००० 
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कावळ्याचे साद्धः मनशिणीची तिळांजली 
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कावळ्याचें स्राद्ध हो माथाळो वाचल्याबरोबर काय गर्भित संभावना तशेंच 
ठळक लक्षणां मनांत उदेतात . पूण ते परसय अजापाची गजाल म्हळ्यार एक 
विशिश्ट योगायोग हे कवितेंतल्या सांकेतीक हयन्हयशेपणाची वळख करून दितना 
नदरेत भरता . कारण , हे कवितेची वळख करची जाल्यार ‘ हेवय आनी तेंवय बी 
आनी पुरायेन ‘ हेवय न्हय आनी तेंवय न्हय ' अशी हयन्हयशेपणाची कुरू वावुडीत 
उलोवचे पडटा . एका झाडाक घर जाय ( १ ९ ८ ९ ) ह्या संग्रहा उपरांत लागी 
लागीं देड तपाच्या कळावान उजवाडा आयिल्ली ही कविता चालंत वयवाट 
आनी प्रयोगिकताय , आपछंदी अभिव्यक्ती आनी समाजीक जाणविकाय , 
लोकवेदाची नाट आनी समकालीन तंत्रावळ हांचेमदीं एक लक्षणीय पूल वा सांकव 
जावन वावुरता . हांचे मूळ कविल्या व्यक्तित्वांत आसतलेच ते ताच्या 
व्यक्तिमत्वांतय सोदपाची ताळपी वाचप्याक लागूयेता . कवी अरूण साखरदांडे 
हांचे भीतर चिंतपाची प्रवृत्ती तर आसाच ; पूण तांचे मदीं वयल्यान गंभीरतायेची 
सया पांगरून बशिल्ली दिलखुलास विनोदबुद्दीय आसा . ह्या सगल्याचो प्रत्यय 
कावळ्याचे स्राद्ध वाचतना येता . तेच प्रमाण हे कवितेतल्या संभावनांचो विचार 
करतना आपशेंच लक्ष वता तें कविल्या नांवांत दडिल्ल्या सोबीत योगायोगाचेर 
आनी तातुंतल्या सांकेतिकतायेचेर ! 

सुर्यसारथी अरूण जसो उजवाडाचें येरें सांबाळूनय पुरायेन काळखाच्या 
विश्वांतल्यान उदेल्लो नासता , तशीच ही कविताय दुख्खाचें सांवट , वियोगाची 
तगमग , परकेपणाची दुखी आनी नियती - निर्धारीत प्राक्तनाची अपरिहार्यताय 
सैमसांगाताची थाकाय , उजळ आस्थादायी प्रतिकात्मकताय , प्रकृतिवांगडचो 
तादात्म्यभाव आनी सकारात्मक समाजभान हांकाय तितलेच उत्कटतायेन 
उक्तायता . म्हूण हे कवितेत , जशी काय कालातीत आशयसुत्रां गावतात तशेंच 
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समकालीन व्यथा - विवंचनांचे आशयपुंजुलेय सांपडटात ; परंपरागत प्रतिमांवांगडाच 
कांय लक्षणीय तंत्र - अभिव्यक्तीचे प्रयोगय हाताक लागतात . रुमानी छटे वांगडाच 
आधुनिकवादी कवितेची लक्षणांय हे कवितेत सोंपेपणी मेळटात . परिणाम स्वरूप 
कोंकणी कवितेच्या दोन प्रशस्त व्हांवत्यांमदीं सारक्याच संवकळीन तशेंच कळाशेन 
आस्पावीत जावचेली कविली तांक तशेंच तंवक कावळ्याचे स्राद्ध उक्तायता . 

देखीक , " कितें म्हजे नांव ? ' हे कवितेत कवी म्हणटा : “ कितें म्हजें 
नांव ? / शेणला म्हजो गांव / सात जल्म म्हाकाच / उलो मारतां हांव / ... मनांत 
म्हज्या पळेत जाल्यार / खोल खोल बाय / तातूंत केन्ना तरी पिशा / हांवूच बुडलां 
काय ? ' ( १४ ) सट्टकन्न वाचल्यार ही कविता आत्मसोदाची , आपवळखिची 
गजाल करता हे जाणवता , प्रतिकात्मकतायेच्या आंगान पळेल्यार रूमान्तवादी 
धर्तेची दिसता , पूण आशयसूत्र उक्तायता तें आधुनीक मनीसमनांतल्या हुस्क्याचे , 
भिरांतीचे आनी आस्तेपणाचें घुस्पागोंदळाचें . आनी म्हूण जिवितांतल्या गूढ 
विरोधाभासाक उक्तायतनाच , कालातीत नेणिवांक ( नेण्टेपणांक ) होरावपी ही 
कविता समकालीन जाणिवांकय वांगडाच छेद दिता . 

होच कवी जेन्ना विचारता . ' खंय गेली कागदाची / उदकांतलीं व्हडलीं / 
आमी आतां उस्तितात / एकामेकांची मडीं / दारां आनी जनेलांच्यो | जाल्यो 
आतां वणटी / गर्भगुडींत पालवली / एकूच एक पणटी / ... घराफुडलो हुमटलो 
पार्दिकाचो रूख / दाव्या दोळ्यान पळोवं नजो / उजव्या दोळ्यांतलें सूख // ... 
म्हज्या घराक आतां / जालां हांव परको // ' ( ' कागदाची व्हडी ' , ४ ) , तेन्ना 
कवितेतली खर वास्तविकताय , प्रतिनिधींक यथार्थ , आनी परकेपणाची समकालीन 
जाणविकाय हांचो एकसणी विचार वाचप्यांक भितरमेरेन आफुडटा . साप्प 
संवकळीची आसूनय आनी दिसपट्ट्या संवसारांतली दिसूनय तातुंतली प्रतिकावळ 
मनाक भावता . ' स्व'मुखान उलोवनय जे तरेन जिणेचें तटास करपी दर्शन ही 
कविता घडयता तातुंतल्यान कुटुंबीक मोस्रांत विणिल्ली सामाजीक व्यथा 
उक्तावता . अशेच तरेन व्यक्तीगत फास्केंतलो अणभव उखलून ताका व्यापक 
खंत आनी विफलताय उक्तावपाचे माध्यम करपाचो लक्षणीय यत्न ' कावळ्याचे 
स्राद्ध ' ह्या कवितेत दिसून येता . ही कविता म्हळ्यार व्यंग , उपरोध आनी 
विरोधाभास हांच्या एकसणी परिणामाची उत्कृश्ट पत ! 

जरी वयर उल्लेखिल्ल्यो तशेंच हेरय कांय कविता परंपरागत प्रतिकांनी 
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नटिल्ल्यो चालंत उक्तावणाच्यो पती अशें खीणभर मानले जाल्यार तातुंतल्या 
सोबशा प्रतिकात्मकतायेचें , निगुत तंत्राचे तशेंच छंद - लय - ताल हांच्या जुस्ताजुस्त 
त्रैराशिकाचे म्हत्व उणावना . देखीक , ' मन गेला रानावना ' हे कवितेंतलो 
लोककाणयेचो धाट तशेंच लोकगीतांत दिसून येवपी पुनरोक्ती ( refrain ) वाचप्याक 
सर्जनाच्या सोबीत आविश्काराचो प्रत्यय मेळोवन दिता : ' अशी मनां जळांमळां / 
म्हज्या पोशांत सपन फळां / सोदूं कशी यादी मुळां / वाट फुटल्या धाय दोळां ' 
( १३ ) . हे कवितेतली प्रतिकात्मकता तर वयल्या पावंड्यार पावयताच , खेरीत 
अतींद्रिय अणभवाची ओडलायणी सुलूस वाचप्याच्या संवेदनेक जागयता . मुखार 
येवपी , ' अनंत ' ( १५ ) , ‘ सपनांकडेर ' ( १६ ) , ' घोटेरांतल्या कावळिणी ' 
( १७ ) , ' पलतडचो गांव ' ( २० ) , ह्यो कविता लेगीत अशाच धारणेच्यो आसूनय , 
अणभवाची व्याप्ति वाडोवन तशेंच विरोधाभास , रुपकात्मकता , प्रतीकावळ 
सारकिल्या तंत्रांचो उपेग करून आशयाची खोलाय आनी गर्भस्थ तांक वाडयतात . 
ह्या सुर्वेच्या कवितांनी कवीचो स्वच्छंद स्वर वा रुमानी सूर स्पश्ट होलमता . 

पूण आदीं म्हळ्ळां तशें , कावळ्याचें साध्द रुमान्तवादी लक्षणां वांगडा 
आधुनिकवादाच्याय साबार लक्षणांच्यो पती पाना - पानार केळयता . देखून , 
आयच्या कोंकणी कवितेतले , रुमान्तवादी तवंक आनी आधुनिकवादी झुकाव हे 
मुखेल प्रवाह मानले जाल्यार हांचेमदीं सारक्याच सक्षमतायेन वाकुळूनय आपली 
वेगळी वळख राखपी कविता म्हूण हो संग्रह लेखूक येता . प्रमुखतायेन १ ९९ ७ ते 
२००२ मेरेनची कविता अदीक करून स्वच्छंदता , परंपरागत शैली वटया तंवकुपी 
दिसता . देखीक , ' सुखा सुखा खंय मेळू ? निमण्या दिसा आमी खेळू ... सुखा 
सुखा दितां उतर / फाल्यां पळोवया / आज विसर ' ही लोकगीतांचो मनभुलोवणो 
बाज आशिल्ली ' सुखा सुखा ' ( २३-२४ ) वा प्रश्नोपनिशद कशी बेतिल्ली 
' कोणा खातीर ' ( २५ ) , वा मनीस जिणेतली दुविधा उक्तावन कालगणनेपेल्यान 
व्हरपी ‘ दार उगडेंच आसा ' ( २७ ) वा हुमाणे कशी भासपी ‘ वाटेर वाट ' ( २ ९ ) , 
वा विचित्रपणाचो भेस पांगरून खर समाजीक वास्तव सामकारावपी ' घरांतलीं 
घरां ' ( ३०-३१ ) , ह्यो कविता मुजरत अभ्यासपाजोग्यो आसात . 

त्या भायर ' अवेळेच्या वेळा ' ( ३२ ) ही धृपदावरी भावूक आळवणी 
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करपी प्रेमकविता , ' तूं ' ( ३६ ) सारकी स्त्रीत्वाक ओंपिल्ली आदरांजली , 
कुवाड्यांच्या भाशेंतल्यान प्रस्नावळ सामकारावपी ' कावळ्यांचे झाड ' ( आनी 
तातुंतली कविली जीवाक लागपी तिश्ठत - ' केन्ना तरी उडटलें कावळ्यांचे 
झाड ? ' ) ह्यो कविता वयर उल्लेख केल्ल्या ' हयन्हयशेपणाच्यो ' विशेश पती 
जावन आसात . तातूंत कवीन समकालीन संदर्भ / आशय केळोवनय परंपरागत 
उक्तावणाच्यो तरा आनी तंत्राच्यो चालंत कळाशो हात सोडून वापरल्या . एक 
पावल फुडें वचून , ' बीज ' ( ३३ ) वा ‘ सफरचंद ' ( ३४ ) ह्या कवितांनी अतींद्रिय 
अनुभुतिचो प्रतीकांवरवीं मिथकात्मकतायेकडेन बेसबरो संयोग केला . ह्या उलट , 
' फांतोडेच्या पारा ' ( ३५ ) तातुंतले सुचकतायेक लागून अदीक चालंत दिसचे 
जाग्यार अदीक प्रायोगिक दिसता . 

ह्या हयन्हयशेपणाच्या कवितांतली धडेवयली कविता , म्हळ्यार सामाजिक 
तथ्याक अदिकादीक फुडो करून वास्तववादी रुपकार केळोवपी अभिव्यक्ति 
म्हूण ' जागो ' ( २१-२२ ) ही ‘ मडवळघडयेचो विनोद ' केळोवपी पतवेचूंक 
जाता . कवी म्हण्टा : ‘ आमी एक फ्लॅट घेतला / .... खुबसो ओपन तेर्रास / खुबशें 
मळब / .... खुबसो वारो , खुबसो पावस / जुलय म्हयन्यांत सोयऱ्या भशेन / माळये 
सोंपणार उदका व्हाळ / ... मनांत म्हळे आनीक कितें जाय ? ... लागीच मसंड / 
निमाण्या दिसा लोकांक लेगीत त्रास नात ... 

२००३ त सावन अरूण साखरदांडेंची कविता आधुनिकवादी कवितेवटयां 
स्पश्ट कूस परतितना दिसता . आतां तांगेलें अभिव्यक्तिचे तंत्रय तांगेल्या 
आशयावरीच कुवाड्यांनी , घुस्पटीच्या उतरांतल्यान विक्षिप्तपणाचो पालव घेवन 
उलयता . देख म्हूण , जीविताचें वाजेड्डेपण कवितेच्या वळींतल्या पुनरोक्तिंतल्यान 
सामकारावपी ' जात्रा ' ( ४५ ) ही मर्णावेली कविता घेवं येता . तशेंच , 
अतिसादेपणाचो स्वर आपणायिल्ली आनी मांडावळींतय तेंचतेपणाची क्लुप्ति 
वा माण्णी वापरिल्ली ‘ सात दीस ' ( ४६ ) ही उबगण ह्या विशयावेली कविता ; 
अंतहीन सोपाणांची वाट आनी पुण्य - पातकाची संदर्भशून्य , अर्थशून्य संकल्पना 
तपासपी ‘ सर्ग ' ( ४८ ) ; कुवाड्यांच्या माध्यमांतल्यान जिणेंतल्या विफलतायेचें 
सत्य धुंडाळपी ‘ सोद ' ( ५५ ) ; जीवितांतल्या विक्षिप्तपणाचें तशेंच नियतीच्या 
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अटळतायेचें उक्तावण करपी कविता म्हूण , अनुक्रमान ‘ खाड ' ( ५७ ) आनी 
' माजर ' ( ५३-५४ ) पळोवंक जातात . 

मात हांचेमदल्यो कांय कविता आशयान ( आधुनिकतावादी काव्याक 
लागी आशिल्लेवरी ) विविधांगी तशेंच संश्लिष्ट आसूनय तंत्राचे नदरेन अदीक 
पारंपारीक भासतात . हाची देख म्हूण ' माती ' ही चिंतनपर कविता पळोवंयेता . 
ध्रुवपदाची पुनरोक्ती केळोवपी ही मनभुलोवणी कविता जितली काव्यमय आसा 
तितलीच अस्वस्थ करपी आसा . नीतिकथेची धाटणी आशिल्ली आनी प्रस्नकुटाचे 
रूप घेतिल्ली ही कविता वाचप्याक आत्ममंथन करूंक लायता : ' मोतीं गेलें 
फुटून / वाती गेल्यो पटून , नाती गेली झरून / माती गेली व्हावून .... हातांत पिशा 
कितें ? ' ( ५८ ) . अशोच आनीक दोन लक्षणीय कविता म्हळ्यार पावसाक 
इश्टाच्या उपमेन सादर करपी ' इश्ट ' आनी जात्रेच्या प्रतिमेंतल्यान मर्णाची पेशगी 
करपी ' जात्रा ' . ह्यो दोनय कविता प्रायोगिकतायेपरस चालंत शैली ( आनी 
विशयांकय ) धरून रावतात . 

ह्या काळावेल्यो कविल्या तंत्राच्यो खाशेल्यो विंगडतायो म्हळ्यार , 
मानवीकरणाचो उपेग , प्रतिमावळीची विक्षिप्तताय आनी विचित्राचो ध्यास , ह्यो 
आसात . देखीक , ' घर ' ( ८४-८५ ) कवितेंत काडून वतल्या घरकाराचो घर 
फाटलाव करता ; ' देग ' ( ६५-६६ ) कवितेत ' न्हंयचेर न्हावपी लोक खंयतरी 
नाच्च जावन तांच्या जाग्यार ' शेंकड्यांनी नाग म्हजी वाट पळेत देगेर उबे ' रावतात 
अशें कवी म्हणटा , ‘ कळाव ' ( ६८-६९ ) कवितेत ' घर बाबडे दीसरात एकटेंच 
आसता ' हाची खंत कवीक आसा ; ' यादी पिलां ' ( ७२-७३ ) हातूंत ती ' सोदीत 
सळसळत येतात काळ्या काळ्या सोरपां भशेन म्हाका गिळपाक परतून एकदां ' 
अशें कवीक दिसता ; जाल्यार ‘ झर ' हातूंत ' आवयची सुकिल्ली दुकां ' पुताच्या 
' दोळ्यांतसून व्हांवतात दिसता ' . ह्यो कविता समकालीन संवेदनेक गिरासपी 
भिरांत , व्यथा , खंय आनी असहायता हांचो थाव घेतना , अद्भूत प्रतिमानां आनी 
विचित्र अभिव्यक्तिचो मुजरत उपेग करतात . मात ‘ परतेची वाट ' ( ६१-६२ ) 
वा ' परतून एकदां ' ( ६० ) ह्यो कविता जिणेच्या धारणेविशीं अदीक आश्वस्थ 
करपी आसात . देखीक , आंबो परतून चंवरतलो आनी ' सांवरीचे बोंड फुटून 
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सगली मनशां कापरावरी उडून गेली तरी ' सांवरीक परतून फुलां येतली ' असो 
सकारात्मक , चैतन्यपूरक हावेस ह्यो कविता केळयतात . हांचेवरवीं कविल्या 
जिणेविशींच्या सिंहावलोकनाचेर नदर पडटा . 

कवीलें सुक्षीम निरीक्षण आनी तीक्ष्ण आकळप हे ह्या पुराय काव्याशयाचे 
खाशेलपण जावन आसा . सगल्याच कवितेत एक अर्थगर्भताय वावुरता - एखाद्रे 
अतिसादेपणाचो लेप लावन बशिल्ले कवितेत लेगीत ! आशयाचे सहज उक्तावण 
आनी सुगम संभाशणावरी भास वापरिल्ल्यान ही कविता वाचनीय आनी गमपाक 
सुलभ थारता . मुखेल गजाल म्हळ्यार , अरूण साखरदांडेची कविता वाचकवर्ती 
आसा ; देखून वाचकाक जाय जाल्यार ( जमता जाल्यारय ) जाय तसो कवितेत 
देवन अर्थाची तासां उपलापी करूंक संदय आसा आनी आव्हानय . ) 

हे कवितेचे वेगळेपण दोन - तीन गुणांवेल्यान थारावंक मेळटाः पयले 
सुवातेर , मानवी अनुभूतिक सजीव पूण मानवेतर जीव - जीवावळीचेर पुनर्रोपित 
केल्ल्यान कवितेतली प्रतिमास्रश्ट नदरेंत भरपाजोगी आनी चैतन्यशील जावंक 
पावल्या . हे वरवीं काव्यानुभवाक तटस्थ जावन नियाळटां - नियाळटां 
आत्मानुभवाक समजुपाची सवलत वाचप्याक मेळटा . ( देखीक , ' घर ' , 
' कावळ्याचे स्राद्ध ' , ' झाड कोंबरेता ' , ' कावळ्याचे झाड ' आदी ) . केन्ना 
केन्ना ही प्रतिमास्पश्ट व्हडी , पण्टी , दुकां , दिवटी , घर अशा ‘ जड ' प्रतिकांवरवीं 
आकारा येता . अशा वेळार , चडावत खेपो कवी मानवीकरण- उपमानां 
विरोधाभास ह्या तंत्रांचो उपेग करता . देखीक ' रात ' , ' बीज ' , ' काळीजपक्षी ' 
' मुक्ति ' ह्यो कविता . 

दुसरे सुवातेर , विक्षिप्त आनी अद्भुताची झलक दाखोवनय , ही कविता 
क्लीश्ट जायना ; सुवार्थीपणावांगडा तिचेमदी अर्थगर्भताय आनी रुपकात्मकताय 
वावुरता . ( देखीक , ' तो आनी हांव ' ही कविता दुभंग व्यक्तिमत्वाची सूचक कुरू 
सामकारायतनाच पातक आनी पुण्य हांचेविशीय बोट दाखयता ; ' जाळे ' हे 
आस्तेपणाचेच एक रुपक , आनी ' अंत्ययात्रा ' हे जिणेच्या सताचेर अद्भुतावरवीं 
केल्लें एक भाश्य . ) 

तिसरे सुवातेर , कवितेंतलें भावविश्व गिरेस्त आनी मानववादी ; 
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आत्मनिश्ठपणाचो आवेश दिसलो तरीकूय समश्टीप्रवण ; व्यक्तिवादी वल्कल 
पांगरूनय परिवेशपूरक ; गद्यसदृश्य आसूनय काव्यमय आसा . हे कवितेची ही 
व्हड जमेची वट . 

हे कवितेचें सारतत्व चिंतनशीलताय , जिणेचो अखंड सोद ( आनी 
आत्मसोदय ) तशेंच नियतीवादी तात्विक बसका हांच्या रोसायणांत आस्पावला . 
देखून , द्विखंडीत मनीसमन , दुख्ख - हार - व्यथा - एकलेपण हांची अपरिहार्यता , 
मनशान सैमावांगडा सामंजस्यान जिएवपाची गरज , जीवितांत आयिल्ली 
यांत्रिकताय आनी एकसुरेपण हांचो सोद सुवार्थांत आनी परात्मतायेंत घेवचेलो 
यत्न , अशे आशय पुंजुले कावळ्याचे स्राद्धांत पातळ्ळ्यात . ह्या सगल्यांची 
प्रचीती कावळ्याचे स्राद्ध वाचतल्याक ( ' वाडटल्याक ? ' ) येता . जाय फकत 
कवीकडेन आसा तशी सखोल संवेदनशीलताय , कठोर आत्मताडन आनी निश्ठूर 
अणभव - विश्लेशण . 

निमाणे कडेन , सांकेतिक उतरांनी कवितेच्या रूप आनी आशय - तंत्राच्या 
कुशळ विणीचे तशेंच रचणूक आनी उतरसंपदा हांच्या एकसंघ सुमेळाचे वर्णन 
करचें जाल्यार म्हाका तांची तुळा नकळटां ‘ साखरदांडे ' ह्या उतरांत व्यक्त जावपी 
सूचकतायेकडेन करीन दिसता . अशा ह्या लक्षणीय कावळ्याच्या स्राद्धांक 
येवकार ! हे वरवीं कोंकणी कवितेत आगळीच भर पडल्या हें चिंतून ही मनशिणीची 
तिळांजली ओपना म्हाका भोव खोस जाता . व्यामिश्र अर्थांचे मुखचित्र काडून 
मन आनी विश्व , दोळो आनी अवकाश , घोटेरांतलें तांती , ब्रम्हांड आनी जीव 
हांची भोवांगी प्रतीती भेटयिल्ले खातीर श्रीखर कामत बांबोळकार हांका परबीं . 
विशिश्ट रंगसंगती वापरून ताणीं गंभीरताय आनी गभीरताय एकसणी केळयल्या . 
सोबीत छापणावळीखातीर नूतन प्रकाशनाकय परबीं . 


कविता संग्रहाच्या प्रकाशन समयार केल्ल्या उलोवपाचेर आदारीत 
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का 


आशाठांतली एक दीस : 

आशयाचे मर्म अनुसर्जनांत 


आषाढ का एक दिन हे मोहन राकेश हांचे नाटक सदांच आधुनिक भारतीय 
नाटककाराचे उदरगतींतलें एक अजंवर पेणे म्हूण याद उरतलें . आपणाल्या 
समकालीन नाटकाचे अल्प - विकसीत तंत्र , पूर्विल्ल्या गिरेस्त दायजा वटयां आदरान 
पळोवपाची नाटककारांची वृत्ती आनी नाट्याक बाह्यसंघर्शात सोदचेली चालंत 
परंपरा हांका निर्धारान कडसरावन मोहन राकेश हाणी आपले परीन एके नव 
परंपरेची बियां आपणाल्या नाटकांत केळयली . श्रेश्ठ कथाकार आशिल्ल्या ह्या 
प्रतिभावंता लागी मानवी अणभवाक नेमके फास्केंत बसोवपाची , तशेंच नेटक्या 
उतरांनी तिजपाची असामान्य तांक आशिल्ली . तंत्राची प्रगत अस्वस्थ हो तर 
तांगेल्या युगाचो - कथेतल्यान समर्थपणान दिसून येवपी – गुणधर्म ! ह्या सगळ्यांचो 
परिपाक आषाढ का दिन हे कृतींत एकठावला . पंचविशेक वर्साआदीं आस्वादूनय 
नाटक मनांत जिवें आसा . 

ह्या भावोत्कट नाटकांत इतिहासा फाटली दंतकथा आनी दंतकथे फाटली 
इतिहासिकता , मानवी अणभवांची प्रखर वास्तविकताय पांगरून उदेता . व्यथा 
आनी उमाळो हांचे अस्तर आशिल्ल्यान आदर्श आनी यथार्थ हांचे मदलो हो 
संघर्श स्थूल जाव उग्र जावंक पावना . तो बळीश्ट पूण आंतरिक आसा आनी तसो 
आशिल्ल्यान तीक्ष्ण तशेंच उदात्ताच्या पावंड्यार पावला . एक तरल अनुभूति 
वाचप्याक ( माचयेवयल्यान प्रेक्षकाक ) दिवन वता . संवाद , तंत्र , नेपथ्य - सूचना , 
माचयेची जाण ह्या सगळ्याच आंगांनी हे नाटक शेक्सपियराच्या कांय नाटकांवरी 
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पळोवपाचे वा वाचपाचेंच न्हय जाल्यार मना - माचयेर खेळयन दिसपासारकें . मानवी 
जिणेच्या साद्या - सुद्या घडणुकांनी लेगीत कितली खोल अनाकलनियता आनी 
असहायता वावुरता हे मनोविश्लेशणाच्या पारदर्शी पड्ड्यांतल्यान नाटककारान 
अतिशय प्रभावी तरेन सामकारायला . सताचे हयन्हयशेपण , निश्ठा आनी वंचना 
हांचे सापेक्ष खरेपण , सामान्याचो आभास दिवपी असामान्यत्व आनी सादारणाचे 
वेंगेंत आस्पाविल्लो असादारण मोनो शोक ह्या सगळ्यांचे मेळावण हे कृतीक 
आधुनिकतेचे आगळेच प्रतीक करून सोडटा . 

आज इतल्या वर्त्यांनी मनाचो थाव घेवपी हे संहितेचो कोंकणी अनुसर्जित 
आविश्कार वाचूंक मेळ्ळो . पांडुरंगबाब भांगी हांचे सारक्या प्रतिभाशाली कवी 
आनी ज्ञानवृद्ध अभ्यासकान कोंकणी सरस्पतिचें दायज फुडारा खातीर अदीक 
गिरेस्त करून दवरला . खंयच्याय सिद्धहस्त लेखकाचे अजोड कल्पनाशक्तीन 
निर्मिल्ले कलाकृतिचे भाशांतर करूंक आयलें तरी तागेल्या सर्जनाची कीट 
अणकारांत फुलोवप सोंपें न्हय . थंय फकत उतरांचे अलंकारीक वा अर्थगर्भ आंगलेच 
पावना . मूळ सर्जनांतली चेतना , प्रतिमासृश्ट , तातुंतली कल्पकतायेन उदेल्ली 
अणभवस्रश्ट आनी अणभवाक पोशक अशी ताचे फाटली वातावरण - निर्मणी 
अणकारांत देवंक जाय . थंय तुल्यबळ कल्पनाशक्त आनी कलात्मक नदर हांचो 
मिलाफ जांवचो पडटा . इतलेच न्हय , त्या अणभवाक आदी समग्रतायेन 
आपणावंक पावत अशें हळुवार कवीमन आनी नाट्यवस्तुच्या काल - संदर्भाक 
साजशी उतरावळ बाळगुपी लिखणी जाय पडटा . ते भायर , मूळ कृतींत ज्या 
ल्हवपीक पिशोलान अंतर्मन आनी भायलो यथार्थ हांचे मदलो सुक्षीम पूण विदारक 
संघर्श पितारला , तो तितल्याच समर्थपणान उतरांत पिकोवंक येवंचो पडटा . 

कोंकणी सरस्पतिच्या भाग्यान , भागीबाबाचे लिखणेन हो सगलो भार 
सहजतायेन उखलला . तांगेली उतरावळ इतली वस्त्रगाळ आनी वेंचीक आसा 
की ते कितले खोलमेरेन मूळ कृतिचे तनरेंत रमल्यात हे रसीक वाचप्याक नेमकें 
होलमता . संस्कृतायेचो नीज सूर नाट्याक ताची खाशेली फाट यच न्हय तर 
अस्मिताय दिता . हे ज्युस्त वळखून अणकारप्यान उतरांच्या धाग्यांनी आख्यायिका 
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आनी इतिहासाच्या विरविरीत वस्त्राक शिंवन एक भोव सोबीत असो , अनवळखी 
पूण विश्वासार्ह दिसपी , तत्कालीन समाजीक परिवेश कोंकणींत पुनर्निर्मिला . हे 
खातीर , तांगेले संवाद ( भोवतेक करून ) मूळ संवादांचे तोडीक तोड जाल्यात . हे 
फकत शब्दार्थाच्या अचूक उपेगाक लागूनच जावंक पावलें ना , तर उतरांच्या 
प्राचीन रूपांक लागूनय जावंक पावला . पुर्विल्लीं उतरां वापरतना अणकारप्यान 
घेतिल्ली जतनाय तुस्तीलायक आसा . जंय फावो थंय कालानुरूप प्राकृत वा 
संस्कृत व्हावतेंतलें उतर तांणी वापरला . हे करतना मूळ लेखकान जशी व्यक्तीरेखेचे 
मनोवृत्तीक आनी समाजीक संदर्भाक साजसारकी उतरावळ उखल्ल्या तशेंच 
भांगीबाबानय केला . 

अशा सुज्ञ उपेगावरवीं त्या - त्या प्रसंगाक न्याय आनी त्या - त्या अणभवाक 
सुयोग्य अभिव्यक्ती लाभल्या . मल्लिकेसारके कवीमनाचे रसिक व्यक्तीरेखेची 
मानसिकताय आनी तिगेले आवयचे वास्तवाभिमुख नदरे फाटली मानसिकताय 
ह्यो दोन भिन्न गजाली . हे वेगळेपण तांच्या संवादांतल्यान आशय , अर्थ आनी 
वृत्तिच्या उक्तावणांतल्यानच न्हय , तर उतराची निबरसाण आनी म्होंवेंपण , प्राकृताय 
वा सुसंस्कृताय , इतलेंच न्हय जाल्यार चालंतपण वा नवलाय हातुंतल्यानय उबें 
जाता . ते भायर मल्लिका आनी प्रियंगुमंजिरी ह्या दोन तोंकाच्या मनोवृत्तींचे 
उक्तावण करूंकय वेंचीक उतरांचे बळगें अणकारप्याक आदाव दिता . हांगा प्रकृती 
आनी संस्कृती हांचे मदल्या विरोधापरस गांवगिरी सुसंस्कृताय आनी शारी सभ्यताय 
हांचे मदलो अदृश्य पूण मुळावो वेगळेचार सामर्थ्यान वेंचपांतय उतराच्या नेमक्या 
उपेगान भांगीबाबाक आधार दिला . 

देखीक , मल्लिकेची सौंदर्याचे आस्वादन करचेली रसिकताय ( तिणे 
कालीदासाचो मूळ शिळोक गुणगुणपा इतल्याच प्रभावीपणान ) तिगेल्या 
उलोवपांतल्या उत्स्फूर्त उतरांतल्यानय पातेता . ती म्हण्टा , “ आई , आजचो क्षण 
हांव केन्नाच विसरचेंना . सौंदर्याचो येदो साक्षात्कार म्हाका केन्नाच जालो ना . 
जाका स्पर्श करूंक मेळना , तरी सगळो देह व्यापून उरता ; असलें सौंदर्य म्हजे 
मुखार उबें आशिल्लें ! ताका हांव पोशेतालें , दोळ्यांनी पळयताले , गात्रा गात्रान 
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पियेताले ! ह्याच वेळार उमाळ्यांक कवितेचे रूप कशें येता , हाची म्हाका अनुभूती 
मेळ्ळी . ( पा . २ ) 

ह्या उताऱ्यांत संस्कृत - प्रचूर उतरां भरघोस हातान शिंवरूनय तिगेलें उलोवप 
अडेचे वा पुस्तकी दिसना . तिगेलें सौंदर्यासक्त मन आनी कलाकृती हांचो संगम 
तिचे भितरले ‘ गांवगिरे पूण खरे ' विदुषीकडेन जाला हे वयल्या उतरांतल्यान 
होलमता . शिकप नासतनाय कालीदासा सारकिल्या असामान्य प्रतिभावंताचो 
सांगात आनी आस्वादनाची नीज तांक हांचो प्रभाव तिगेले उतरसंपदेचेर पडप 
समा दिसता . 

हाचे उरफाटें , प्रियंगुमंजिरी शास्त्रदर्शनां शिकिल्ली वेव्हारीक नदरेन विदुषी 
म्हणोवपी राजकन्या जावनय तिगेली भास संस्कृताये परस राजघराण्यांतले सभ्यतेची 
आनी रसिकतायेपरस रूक्ष वेव्हाराची देख थारता . मल्लिकेठांय सामान्यांतली 
एक जावनय जय काव्य जियेता थंय पियंगुमंजिरीठांय कालिदासाची बायल जावनय 
एक रूक्ष समजिकाय वावुरता . एकेकडेन ती मल्लिकेक स्पश्ट सांगता , “ राजकारण 
म्हळ्यार साहित्य न्हय . राजकारणांत एका एका खिणाक मोल आसा . एका खिणाची 
पसून चूक जाली जाल्यार , सर्वनाशाचें अरिश्ट उप्रासून येवं येता . राजकारणात 
मनशान पूर्ण जागृत रावंचो पडटा . साहित्य हे तांचें पयलें सोंपण आशिल्लें . आतां 
ते दुसऱ्या सोंपणार पावल्यात . तांगेलें आतांचे पावल फाटी सरूंक फावना . हे 
खातीर म्हाका खूप तकालस घेवंची पडटा . ” ( पा . ३४ ) 

मल्लिकेच्या उलोवपांत जशें ' सौंदर्य ' , ' साक्षात्कार ' , ' स्पर्श ' , ' देह ' , 
' क्षण ' , ' गात्र ' , ' अनुभूती ' आदी उतरां सहजतायेन येतात , तशीच ‘ खिणाक ' , 
' चूक ' , ' उप्रासून ' , ' सोंपण ' , ' तकालस ' हीं उतरां प्रियंगुमंजिरीचे जिबेर 
सहजतायेन घोळटात . पूण अणकारप्यान मात ती खूबच कल्पकतायेन तांच्या 
तोंडांत घाल्यांत हे खरें . अशे तरेचे आनीक एके जोडयेचो विचार केल्यार हे 
अदीक बरे तरेन समजतले . कालिदास उज्जयनीक वचून , आनी उपरांत काश्मीराचो 
शासक म्हूण वावरूनूय , मनान गांवांतलो नीज मनीस , सादो प्रतिभाशाली कवीच 
रावंक आंवडेता . भायल्या नगरांत रावन , सन्मान आनी प्रतिष्ठेच्या जाळ्यांत 
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घुस्पूनय आपणालें अंतर्मन नीज राखूक आपले मदली कविची अस्मिताय जिवी 
दवरूंक धडपडटा . हाचे उरफाटें , आर्य विलोम एक पराजित , प्रतिभाहीण कवी 
प्रतिस्पर्धी . 

ह्या दोगांयचे संभाषण आयकतना तांचे मदले मानसिकतायेच्या विरोधी 
वटिंचे दर्शन घडटा . कालिदासाची भास बरयतना कितलीय काव्यमय आनी 
अलंकारीक आसली तरी - उलयतना सभावीक , सोंपी आसा हे जाणवता . तातूंत 
काव्य आसा पूण भाशेत प्रकृती सुलभता वावुरता . तो म्हण्टा , “ येवजिता की 
तोय असोच आशाढाचो दीस आशिल्लो . कुपां अशीच भरून आयिल्ली . पावस 
आनारून आयिल्लो . दुखावल्ल्या एका हरणाच्या पिलाक घेवन हांव हांगा 
आयिल्लों . उपचार करीत ताका तुवें मायेन सांसपिल्लें ... येवजितालों की 
गाळींचोय आवांठ पयलींवरीच आसुंये . पर्वताचे धारवटीर वचपाची वाट तीच 
आसुंये . हवेतय तीच उब आसुंये आनी वातावरणातय तोच ध्वनी भरिल्लो आसुंये . 
( पा . ५३ ) 

राजकवी म्हूण मान्यताय लाभिल्ल्या कवीश्रेश्ठाचे आकुळ मनस्थितींतलें 
हे उलोवप ' उपचार ' आनी ' ध्वनी ' ही दोन उतरां सोडल्यार सामान्यांतल्या 
उलोवण्यावरीच दिसता . हाचे उरफाटें , विलोम कालिदासाच्या संदर्भात उलयतना 
घडये - घडयेक ‘ क्षोभ ' , ' क्षेमकुशल ' , ' आतिथ्य ' , अशीं उतरां वापरतना 
दिसता . हे वरवीं अणकारप्याली एक सुप्त - घडये नकळटां सादिल्ली - कळाशी 
दिसता . विलोम हे वरवीं अजाणटां आपलेमदीं आत्महीणतायेची भावना आनी 
आपणालो दुखाविल्लो अहंगंड पोशेवपी आत्मकेंद्रीत वृत्ती उक्तायता जायत . 
कारण हरशीं उलयतना तागेली भास सामान्यच आसता . 

व्यक्तीरेखा वा पात्रांच्या संभाषणाक हांगा अशें म्हत्व दिवपाक कारण 
आसा : भांगीबाबान नेपथ्य - निदर्शक सुचोवण्यो अणकारतना भास - उपेगाचे भान 
कटाक्षान राखला . प्रकोस्ठ वण्टी , गवाक्ष , देवडी , कुंभ , भूर्जपत्रां , आसन , लल्लाट , 
दीर्घ उस्वास , व्याघ्रजीन , जीर्ण अशे प्रयोग जेदेवेळार अणकारप्याक योग्य 
दिसल्यात तेन्ना ताणे ते वातावरणाकडेन सुसंगती राखूक मुजरत केल्यात . मात 


शतकान्तिका 


१०६ 


नीज प्राकृत वा हेर कोंकणी उतरांचो उणाव आसा म्हूण हे घडूक ना हे दाखोवपीय 
असंख्य उतरां ताचे लिखणेतल्यान हांसत - खेळत जिवीं जाल्यांत . हांचे मदी 
उल्लेखनीय म्हळ्यार अद्रुण , किऱ्या - विकऱ्यार , सामुखार , सायबाजात्रा , आंगशें , 
बास्कळ , रेसमी , लग्निक , उश्टवारो , सराबरिचो , विडविडटा , इष्टकाय , चित्रिक , 
सया , निखड्डाय , लेपो , सुडबुडटा हे आसात . 

मात ह्या लक्षणीय आनी मोलादीक अनुसर्जित वावरांत एक व्हड उणाव 
आसा . तो म्हळ्यार अणकारप्यान आपल्याक योग्य दिसतात ती शुद्धलेखनाची 
प्रमाणां घडयल्यांत . हे बरोवप्याच्या स्वताच्या ललित बरपांत आयल्यार कांयच 
आक्षेप नासचो . चड करून काव्यांत आयल्यार . कारण काव्यांतर्गत कवीक एक 
खासा मेकळीक परंपरेन ( तशेंच काव्याचे प्रकृतिनूय ) दिल्ली आसा . मात 
अणकारीत प्रकार - चड करून नाटक - सरसकटपणान मानून घेतिल्ल्या प्रमाणांक 
धरून आसचें . चड करून प्रथितयश बरोवपी आनी जाणकार आशिल्ल्या 
भांगीबाबान हे अवधान बाळगुचें अशें नमळायेन सुचयन दिसता , कारण तांगेलें 
बरप आमचेवरी नवशिक्या लेखकांचे घडत वचपी बरप म्हूण वाचपी कडेक दवरना . 
तें फुडाराच्या बरोवपाखातीर एक अनुकरण्याजोगो नमुनो थारता . 

तेचपरीन , “ अशी हांव देवाची प्रार्थना करतलें " ( पा . २१ ) , " ह्या वेळार 
म्हज्याच स्वार्थाचो विचार करपाक म्हाका सोबचें ना ! ” ( पा . ११ ) ह्या वाक्यांतले 
प्रत्यय अ - कोंकणी दिसतात . कोंकणींत ' देवालागीं / कडेन ' मागपाचो / प्रार्थना 
करपाचो प्रघात आसा ; तशेंच विचार ' करप ' हे रूपच अदीक घोळटा . तशेंच 
पातेता काय पायता ( पा . २ ) , भौमान काय भोमान ( पा . ११ ) , पोदोर काय पदर 
( पा . २ ) , न्हय काय न्हंय ( पा . २१ ) अशे दुबावी प्रयोग मानून घेतिल्ले तरेन 
बरोवंक जाय वा तशे कित्याक न्हय हाची विस्कावणी करून ते बरपांत येवंक 
जाय . नाटक हो उच्चाराचेर पातयेवपी साहित्यप्रकार . तो माचयेर खेळपाखातीर 
आसता . देखून नाट्यकलाकाराचे समजणेत / उच्चारांत घुस्पागोंदळ जायत असो 
कसलोच प्रकार बरोवपांत येवं नये , ही जतनाय भांगीबाबावरी ऋषीतुल्य बरोवप्यान 


घेवंक जाय . 
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मात 


जो मात हे सांगतनाच तांणी आमगेल्या चालंत वापरांत येवपी काय उतरांचे 
जे ' शुद्धलेखन ' केलां तें अदीक स्विकारपाजोगें आसा हेवूय खरें . हातूंत सामुखार 
( सामकार ) , गांवगाऱ्या ( गांवगिऱ्या ) , वाटार ( वाठार ) हीं आनी हा पैली ( हे 
पैलीं ) हे शब्दप्रयोग आसपावतात . हाचेर जाणकारांनी जरूर विचार करचो . 
तिज्ये , ताज्ये , पैले , दाखैता , पुण , अप्रतिश्टा , स्वास्तिकां हे म्हाका आपणावपाक 
कशे योग्य हे समजले ना . आनीक एक नूक उरलां तें अनुस्वारांच्या सरभरस 
उपेग - अभावाचे . हाचो चिकित्सायेन विचार जावंकच जाय . मात हांगा एक 
बारीकसाण वाचप्यान बाळगुची आसा . कांय कडेन अनुस्वारांक बरोवप्यान 
टाळ्ळ्यात , पूण बरेच कडेन ते छापणावळींतल्या ( जायते खेपो अनावधानान 
उरपी ) त्रुटींक लागून तर काय वेळा लेखकान सुधारूनय छापखान्यांत ' सुधारपाचे ' 
वृत्तीक लागून उरपी अशेय आसात . एके वटेन पळेल्यार हांचे कडेन आडनदर 
करूंक जायशें दिसता . 

तरी पूण अशा ल्हान - सान गजालींकडेन लक्ष दिवप गरजेचें इतलेच खातीर , 
कारण नव्या सहस्त्रकांत वतना आमचे सारके नवे कावळे थीर चांट - मुद्रांक 
आंवडेतात . एखाद्रो लेखक “ उखल लिखणी बरय ” पतिचो आसता ताचेकडेन 
कसलोच शीण ना रोष ! पूण ज्या बरोवप्यांच्या पावलार हेरांची नदर थिरावता तांचे 
कडेन किस्कुटाची लेगीत विस्कटावणी मागप हो कोंकणी मोगी बरोवप्यांचो 
अधिकारच न्हय जाल्यार कर्तव्य . कायद्यान दिल्लें न्हय जायत पूण त्या - त्या 
बरोवप्यावेले श्रद्धेन दिल्लें . हाका पाळो दिवंचो , हे एकेच भावनेन ही विस्कटावणी 
केल्या . 

मात अशा बारीक - सारीक उणावांक लागून हरशी अतिशय प्रभावी अशा 
ह्या अनुसर्जनाचे मोल खालावना . हाच्यो पती दिवप दिवप सोंपें पूण त्यो वेंचूंक 
कठीण . कारण त्यो पानापानार सांपडटात . मात वर्णनात्मक उतारे जे आसात ते 
वाचप्यान मुजरत वाचचे . सैमाचें , भावनांचे , मनोकल्लोळांचें जें वर्णन आशाढांतलो 
एक दीस आमकां भेटयता तातूंत भिजून चिंब जावं , अशें कोणाकय दिसुये . 
खरोखर दरेकल्याच्या संग्रहाक उरसारके मोलादीक पुस्तक अशेंच हाचे वर्णन 
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करूंक फावो . हाच्या अभिजात गुणांचे दर्शन भायल्या निळ्याशार कवराचेर तितले 
घडना जितले भितरले वटनचे शिल्पाकृतिचे लेव निळायेवरवीं घडटा . हे पुस्तक 
साहित्य अकादेमीन उजवाडायला . अनुसर्जनांतय मूळ आशयांतले मर्म सांपडावपी 
हे नाटक अणकाराची कोंकणींतली एक वेंचीक देख म्हणूंक जाय . 


जाग , ऑक्टोबर १ ९९९ 


गा मा 
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कोंकणी माल्यांत चिरंतनाचें म्होंव : 

भगवंतान गायिल्लेंगीत 


खंयचेय भाशेची वाङ्मयीन आस्पत मेणामाल्यांतल्या म्होंवावरीच आसता . 
माले म्होंवान भरून वोतता तोंवेर भाशेची गिरेस्तकाय वेगळी वरजावंची पडना . 
पूण जेन्ना इतिहासीक वा तत्सम अपघाताक लागून कोंकणी भाशेचे मेणामाले 
भरूंक लागतां - लागतां पोल जालें , तेन्ना आपणींच कोंकणी सरस्पतिची विणा 
मोनी जायत गेली . सर्जनाची खळिल्ली व्हावती परतून घसघरांक शेंकडे वचचे 
पडले . पूण जमेची वट इतलीच म्हळ्यार अनुसर्जनान कोंकणींत रोखडेंच आंग 
धरलें आनी मदल्या रित्या शेंकड्यांची कसर भरून काडूंक अणकारप्यांनी व्हडल्या 
व्हडल्या प्रकल्पांक माथे मारले . महाभारत , बायबल , धम्मपद , श्रीमद्भगवद्गीता 
अशो अक्षर वाङ्मयाच्यो नामांकित पती कोंकणीच्या पोशांत जमा जाल्यो . आयज 
पथून एक फावट कोंकणी सरस्पतिचे मंजूळ विणेचेर गीतेचो आनीक एक नवो , 
म्होंवो आलाप सादला . 

हाचे आदीं , कोंकणी वाचप्यान शणै गोंयबाबांच्या अभ्यासू , सुगम आनी 
घरावे उतरावळिच्या घमघमीत गद्य आविश्काराउपरांत , गीते ची गोडी चाखली 
ती बाकीबाबांल्या सुरेल , सात्विक पूण स्वच्छंद पद्यरूपी अनुसर्जनांतल्यान ! हेरांनीय 
आपापले तांकी प्रमाण श्रीमद्भगवद्गीता कोंकणींत हाडपाचो म्हासंकल्प तडीक 
व्हेला , ना सो न्हय , पूण शणै गोंयबाबांले भगवंताले गीत आनी बाकीबाबाली 
गीताय हे कोंकणी गीतेच्या आविश्कारांतले दोन आयटवंत , शिरवंत आनी ठळक 
वाटचिरे . ह्या लक्षवेधी वावराचे काळजैती उबेंतल्यान सुरेशबाब आमोणकार हांका 
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भगवंतान गायिल्लें गीत स्फुरला अशें म्हणपाक खुद्द तांगेल्या बरपांतल्यान 
आनी उलोवपांतल्यान घसघशीत आदार मेळटा . 

शणै गोंयबाबांच्या पावलार पावल दवरून तांणी भगवंतान गायिल्लें गीत 
अभ्यासपुराय नदरेन विस्कटावन , सोंपे , घरगुती आनी परंपरागत कोंकणी 
उतरावळींत गुंथला . तशेंच , बाकीबाबाले मावुळवर्गी दायज चलयल्लेवरी तांणी 
काव्यपुराय अणकार साध्य केला . मात एक पावल फुडें वचून , तांणी आपणाली 
अणकारीत कृती मूळ संस्कृत गीतेकडेन छंद , मात्रा , वृत्तापुरतीच न्हय , तर अर्थ 
आशयाचे नदरेनय प्रामाणीक राखल्या . समश्लोकी अणकाराची कमाविशी 
सादिल्ल्यान तांचे हस्तुकी कोंकणी अनुसर्जनाचें दालें अदीक समृद्ध जालां . 

मात , भगवंतान गायिल्लें गीत निखट्या भाशांतराचे फलित न्हय . तांतूंत 
सुरेशबाबांल्या स - साडे स वर्त्यांच्या अखंड निश्ठेन केल्ल्या सर्वांगी गीताभ्यासाची 
थाकायदिणी सासाय आसा . जे चिकाटेन आनी कश्टांनी ह्या अनुसर्जकान गीते 
च्या विविध - भाशी अणकारांची , भाशांची आनी टीकांची एकठावणी 
( जमवाजमव ) केल्या , ताची कुरू ‘ आधारावळ ' ( पा . ३०३-३०४ ) दिताच . 
पूण जे चिकित्सेन तशेच सुक्षीमतायेन तांणी ह्या वावराक आवश्यक अशा 
वेगवेगळ्या आंगांचो अभ्यास केला ताची गवाय तांगेली ' आरंभाची चार उतरां ' 
( पा . XX - XXX त I ) , परिशिष्टां ( पा . २ ९१-३०२ ) , टीपो , श्लोकटीपो आनी 
उतर - समास फोडणीशी बेस बरे तरेन दितात . 

सर्वसाधारण वाचप्याक सामकारा लेखून बरयिल्ल्यान सुरेशबाबालें ' गीता 
तत्वज्ञान आनी फाटभूय ' हे प्रकरण फुडाराचो अणकार आकळपाक गरजेचे 
अशें ' पाथेय ' दिता . गीतेचे पारंपारिक तशेंच चालंत म्हत्व , लौकिक 
पारलौकिकाची विस्कावणी , ईश्वराविशींचे संकल्पनेचो विकास , भारतीय 
तत्वज्ञानाचे मुखेल पाट , महाभारतांत ल्या संदर्भाची उलगडणी आनी गीतें तल्या 
उपदेसाचो सार ह्या सगल्या आवश्यक विशयांची फावोशी फोडणिशी सुरेशबाबान 
केल्या . हाका लागून आदी सावन ' गीता - साक्षर ' नाशिल्ल्या वाचप्याची लेगीत 
भगवंतान गायिल्लें गीत वाचतना जाय तशी पूर्वतयारी जाता आनी मातय गैरसोय 


जायना . 
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ही कृती उगडटनाच , अनुसर्जकाचो हावेस अळंग नदरेंत भरता तो 
विनोबांच्या ‘ गीतेचे मुखेल काम ' ह्या उपदेसयुक्त लघु - विवेचनाच्या 
अणकारांतल्यान ! वेव्हारीक तशेंच आध्यात्मिक जिणेत ' पार्थ - सारथी ' कितलो 
गरजेचो हाचे उत्तम विवेचन हे सुपुल्लें उद्धरण करता . लौकीक तशाच पारलौकीक 
थरारय गीता कितली अनिवार्य हाची जाणवीक हांगाच वाचप्याक जाता . हो 
उपदेस वेंचतना अणकारप्यान जी चतराय आनी बारिकसाण दाखयल्या तिची 
देख फुडेय पुस्तकाच्या पाना - पानार दिसता . समश्लोकी अणकार साधप हे एक 
मोठे आव्हान खरें , पूण दरेका श्लोकाची वेवस्थीत वैयाकरणी फोडणीशी आनी 
सोप्या गद्यांत अर्थावणी करप हीवूय सत्वताळी कमाविशी ! ह्या दोनूय गजबांक 
सुरेशबाबान लक्षणीय कुशळतायेन आनी सुक्षीम जतनायेन तोंड दिला . चिकित्सक 
वाचप्यान हाची गवाय तांगेले नकसूद समासफोडींत , थिक्क उतरमोडणेत , 
वेवस्थीत उतर - व्युत्पत्तेत , नकसूद अर्थावणांत आनी काटेकोर अणकारांत मुजरत 
सोदची ... ! तो निराश जावंचो ना ; सुगम कोंकणींत तांणी साध्य केल्ल्या अणकार 
व्याकरणाच्या यशस्वी आविश्कारान धादोसच जातलो . 

सुरेशबाबाले संस्कृत तशेंच कोंकणी उतरावळीकडले दाट्ट संवकळिचो 
आनी ह्या भासांच्या उच्चार ( pronounciation ) तशेंच उपेग ( usage ) हांच्या 
अभ्यासाचो हांगा खाशेलो उल्लेख आवश्यक आसा . तशेंच संस्कृत छंदशास्त्र 
आनी कोंकणीच्या सभावीक नादशास्त्राची तांगेली जाण हांचेरय नदर मारप हांगा 
गरजेचे दिसता . चड करून श्लोकबद्ध अणकारांत उतरावळ - उच्चार - उपेग हांचो 
जितलो आसपाव म्हत्वाचो तितलोच समश्लोकी आविश्कारांत छंद - नाद हांचो 
जुस्ताजुस्त मेळ गरजेचो ! कारण , मूळ कृतींतल्या छंदाचे स्वरूप आनी आयट , 
त्या - त्या छंदाक फावोशें मात्रांचे बंधन , वृत्तांची वैशिश्ट्यां हांकां अणकारांत 
' न्याय ' दिवंचे खातीर अणकारीत कृतींत फावोशी भाशीक लवचिकताय , 
व्याकरणी शुद्धताय , अर्थाची प्रामाणिकता आनी काव्याच्या नाद - लय - तालाची 
संतुळा ज्युस्त सांबाळची पडटा . 

हे करचे खातीर सुरेशबाबान चालंत उतरावळ आपणायल्या . जायते खेपो 
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ह्या परंपरागत उतरावळी वांगडा आद्य ' उपेगा'चेंय भान राखला . जे कडेन लिखीत 
नमुने मेळूक आदार नाशिल्लो थय तांणीं मौखीक नमुने वापरून ' शुद्धलेखन ' 
तशेंच ' उपेग ' हांचे लोकभाशेंतल्यान अनुकरण केला हे होलमता . आनी अशे 
परीन , केन्ना लघु - गुरू मात्रांची तागडी सांबाळूक , जाल्यार केन्ना यमकाची गरज 
भागोवंक ताणी आपणालें भास - प्रभुत्व आनी काव्यशास्त्रांतली निपुणताय 
सक्षमतायेन केळयल्या . हे वरवीं , ताणी वाचप्याक लोकभाशेचे ताल - लययुक्त 
उच्चार शैलीचे दर्शन घडयला . आडवटयां , खुद्द तांगले लोकभाशेच्या मोडिंचे 
वळखिचेंय हातूंतल्यान उक्तावण जालां . 

संस्कृत सारकेले ‘ पाणीनीय ' नेमावळींत अचळय थिराविल्ल्या तशेंच 
मात्रा - सुत्रांचे नेमके फास्केंत काय न्हय करून खेळपी ' देवभाशेंतल्या ' ( नकसूद 
उतरां - समासांनी बांदिल्ल्या ) काव्यमय चिंतन - विचाराक जशा तसो सांबाळून 
ताका नेटक्या रूपान , नेमक्या वृत्तांत , मेजक्या मात्रांनी कोंकणी सारकेले 
( प्राकृतप्रचूर , मनमेकळे , चैतन्ययुक्त ) भाशेंतल्यान कवितेत गुंथप सोंपें न्हय ! 
' मुठीत पारो खेळोवपाची ' ही कसरत करतना सुरेशबाबाले सैमीक अभिव्यक्तिचेर 
आनी सभावीक शब्दविलासाचेर कांय खर बंधनांय पडल्यांत . हाचो परिणाम 
म्हूण काय श्लोकांत नाद - सुराचे गोलायेपरस छंदशास्त्रीय खराय अदीक काटेकोर 
थारल्या . हाका थोड्या प्रमाणात तरी पर्याय नासुंये कारण हे कृतिचो आवांठ व्हड 
आसा आनी खोलाय प्रचंड ! तरीपूण सुरेशबाबाले प्रतिभेन हे प्रमाण खूप उणे 
राखला ही गजाल तुस्तीलायक थारता . 

तुस्ती फाटल्या यथार्थाची जाणवीक , खंयच्याय काव्यसुलभ बरोवप्याक , 
वा कवितेचो यथावृत अणकार करप्याक वा संगीताची निसर्गीक जाण आशिल्ल्या 
वाचप्याक हेरांपरस अदीक जातली . अशी प्रतिभा , वा जाण नाशिल्ल्या 
काव्यमोग्यांक ह्या अणकारांतल्यो कांय त्रुटी खटकताल्यो पूण घडये तांचे फाटली 
तंत्रीक , भाशीक आनी छंदशास्त्रीय कुचंबणा होलमुची ना . देखून हे कुचंबणेची 
एक तरी देख दिवप गरजेचे दिसता . ' संन्यासयोग ' ह्या ५ व्या अध्यायांत , फुडलो 
शिळोक आसा : सांख्ययोगौपृथग्बालाः प्रवदन्ति न पण्डिताः । एकमप्यास्थितः 
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सम्यगुभयोर्विन्दते फलम् ।।४ ।। हाचो अणकार असो केला : “ वेगळे गा सांख्य 
नी योग पिशे म्हणटातु सुज्ञ न्ही । सम एकानु चल्ल्यार दोनांचें फळ मेळयी ।।४ ।। " 

शब्दश : पळेल्यार हो अणकार बराबर दिसना , वैयाकरणी प्रमाण लक्षांत 
घेतल्यार दुसरी वळ ज्युस्त बसना अशेंय दिसता . खुद्द अणकारप्याचेंय गद्य 
अर्थावण , ( कित्याक ) हातुंतली एकलीय बुद्द सारकी चल्ल्यार , दोनांचे फळ 
मेळटा ' अशेंच सांगता . पूण अशें म्हूण , अर्थ - व्याकरणाची फास्की सांबाळूक 
आमी जर त्या वळींत मात्सोय बदल केलो जाल्यार मात्रा - यमकाचो घोळ जाता , 
लघु - गुरूची व्हावती आडखळटा . जेन्ना वाचप्या सामकार अशी तयार ' पत ' 
आसतना ताची इतली तारांबळ जाता , जाल्यार नीज अणकारप्याक अशे 
शेंकड्यांनी शिळोक घडोवंक आदली ' पत ' हाताकडेन नासतना कितली 
आडखळ जाली जायत ! ' जावें त्याच्या वंशा .... ' हेच खरें ! 

देखूनच , सुंदरपणान साधिल्ल्यो ज्यो असंख्य पोती आसात , तांच्यो काय 
देखी सामकारावप म्हत्वाचे . वयर दिल्ले देखी फाटोफाट जो श्लोक आसा तातूंतलो 
अणकार सुंदर साधला . मूळ श्लोक आसाः यत्सांख्येः प्राप्यते स्थानं तद्योगैरपि 
गम्यते । एकं सांख्यं च योगं च यः पश्यती स पश्यति ।। ५ ।।. हाचो अणकार 
असो केला : “ मेळऽ जें स्थान सांख्यांकु तेच योग्यांकु गावऽ गा । सांख्य नी योग 
एकूच 

हे जाणी तोच जाण्टलो ।।५ ।। ” अशोच आनीक जायत्यो पती अध्याया 
कणकणी मेळटल्यो . पूण प्रो . सोमनाथ कोमरपंत हाणीं वेंचीक उतरांनी बरयिल्ल्या 
' युगायुगांचे पाथेय ' हे अभ्यासपूर्ण प्रस्तावनेत तांतुंतल्यो कांय मुजरत वेगळ्यो 
काडून तोखेल्यात . तातुंतले अदीक ओडलायणे शिळोक आसात . : २.२७ , 
२.३७ , ५.२१ , ६.२ ९ , १८.७ . पूण सगल्यांत अदीक आवडपा सारक्यो देखी 
१५ व्या ' पुरूषोत्तमयोग ' ह्या अध्यायांत आसात . हाची काव्यमय कसवटणी 
पुस्तकाच्या लोकार्पण सुवाळ्यांत ‘ गायिल्ल्या ' सुधाबाय आमोणकारांच्या 
सादरीकरणांत लागली . तांच्या अर्थ - आशयाचो कस वाचतना लागता . 

गीता प्रसाराच्या उदात्त ध्येयान उजवाडायिल्ल्या ह्या अनुसर्जन ग्रंथाचें 
रूप , छापणावळ , मुखपृष्ठ , रंगसंगत हे सगलेच वयल्या पांवड्याचें आसा . 
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शुद्धलेखन तर बारीकसाणेन निवळायिल्लें आसा . मोलाचे बाबतींतय हे पुस्तक 
' गीता कोंकणी मनशाच्या घरांत पावची ' ह्याच हेतान परवडपा सारक्या आंकड्यार 
थारलां . हो लेख उजवाडा येतासर पयली आवृत्ती घडये उलगल्या आसतली . 
फुडले आवृत्तेक येवकार दितनाच , वाचप्याक एक चत्राय दीन दिसताः 
गीताप्रसाराच्या ह्या वावराक ताचोय हातभार लागप गरजेचो . अस्मिताय वर्साच्या 
निमतान हे कोंकणी वाचप्यांचे योगदान आसचें . 


जाग , एप्रिल - मे , २००२ . 
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पाल 


भावार्थदीपिका कोंकणीत तेजाळटना ..... ! 


श्री ज्ञानेश्वरीचें मंगल पावल कोंकणीत पडप म्हळ्यार फकत एक मराठी 
म्हाग्रंथ कोंकणीत येवप इतलोच मर्यादित अर्थ आमी घेवंक जायना . श्री ज्ञानेश्वरी 
हो विश्वसाहित्यांतलो एक अनुपम अळंकार ; काव्याचो एक अभूतपूर्व असो 
आविश्कार ; मनीस मनाची एक काळजैती अभिव्यक्ती ; आत्मज्ञान आनी वेव्हारज्ञान 
हांचो सूरबूस मुरांबो ; नीतिशास्त्र आनी आध्यात्मशात्र हांचो म्हालसागर ; अनन्य 
भक्ती आनी चौफेर चिंतन हांचो प्रितिसंगम ; व्यष्टि - समष्टिचो म्होंवो अनुबंध ; 
आत्मो आनी परमात्मो हांचो भौताशी सांगोड , आनी , एके व्यक्तीच्या अल्पमतीक 
आकळूक येना अशें आनीकूय कितें - कितें ... ! 

देखून , हो ग्रंथराज कोंकणीत हाडून सुरेशबाब आमोणकार हाणी केदो 
वावर केला हाचो अंदाज थीक्कपणान आतांच करप कठीण , कारण ह्या मूळ 
ज्ञानाच्या महानिधिंतल्यान कितली रत्नभांडारां तांकां कोंकणीत गरोवंक जमला 
हाचो अदमास ह्या दोनय कृतींचो वसिंकी तुळात्मक अभ्यास करूनच साध्य 
जावंचेलो . अशें म्हणप ही अतिशयोक्ती न्हय , तो एक यथार्थ . आनी ते दिकेन 
पावलां मारूंक आतां सावनच अभ्यासाची दिका थारावन व्याख्यानां , चर्चासत्रां , 
आलोचनात्मक बरपावळ आनी पाठ्यक्रम आखूक जाय . 

पूण एक खरें , ह्या म्हा - वावराक माथें मारून आमोणकार हाणी 
कोंकणींतल्या ज्ञान - योगाक आपले परीन एक आगळी - वेगळी समिधा ओंपल्या . 
ते समिधेचे मोलांकन फुडार करतलोच ; पूण आयचे घटकेक कोंकणीतल्या 
ज्ञानेश्वरीचो हो म्हा - प्रकल्प लोकार्पित जातना आमोणकारांल्या वावराची दखल 
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घेवप वाङ्मयीन संकेतांनदरेन , कोंकणीच्या गिरेस्तकायेच्या नदरेन आनी वाचकीय 
कृतज्ञतायेच्या नदरेन आवश्यकच न्हय जाल्यार उचितय थारता . पूण ते खातीर 
पयले सुवातेर ज्ञानेश्वरीच्या असामान्य मोलाची जाणवीक गरजेची . ह्या जाणीवेच्या 
संदर्भातच आमोणकार हांच्या वावराफाटलो हेतू , ह्या प्रकल्पाचे प्रयोजन , ताचें 
वर्तमान म्हत्व , आनी भावी उपेगिता हांचो विचार करूं येता . ते खातीर एक 
धांवती नदर ज्ञानेश्वरीच्या प्रकृतिचेर , स्वरूपाचेर , प्रयोजनाचेर आनी आशयाचेर 
मारून , ह्या तथ्यांच्या अनुषंगान मागीर कोंकणी ज्ञानेश्वरीचो माग घेवंचो . 

आदी म्हळां तशें , ज्ञानेश्वरी हो एक भौ - ताशी आविश्कार . खुद्द ज्ञानदेवान 
आपल्या ग्रंथाक वेळोवेळा ' कथा ' ' वाखाण ' , ' निरूपण ' आदी संज्ञा वापरून 
उल्लेखला . नामदेव - जनाबाई - एकनाथादी संतमंडळेन आपापले परीन ह्या कृतीक 
वर्णिल्या . नामदेवान ज्ञानेश्वरी क ' गीत अलंकार नाम ज्ञानेश्वरी / ब्रह्मानंदलहरी 
प्रगट केली ' म्हूण वरजायतना ‘ ब्रह्मानंदलहरी ' ह्या एकाच उतरान अर्थबद्ध केल्या . 
जनाबाईन ‘ गीतेवरी आन टीका । त्यांनी वाढियेली लोकां । ' अशें म्हणून , जाल्यार 
एकनाथान ' नमो ज्ञानेश्वर निष्कलंका । जयाची गीतेची वाचितां टीका । ज्ञान होय 
लोकां । अतिभाविकां ग्रंथार्थियां ।। ' अशें म्हणून ज्ञानेश्वरीचे ‘ टीका ' हे स्वरूप 
तर उक्तायलांच पूण लोकांक गिन्यान दिवपी म्हूण ह्या ग्रंथाची परिणामकारकताय 
उक्तायल्या . हीच वाट माडयत उपरांतच्या अभ्यासकांनीय ‘ टीका ' हे ज्ञानेश्वरीचे 
स्वरूप स्वीकारला ; काळांतरान तें लागींलागी सर्वसामान्य जाला ; आनी डॉ . रा . 
द . रानडे सारकिल्या विद्वानान तर ' गीता ही सर्वश्रेष्ठ गीताटीका होय ' असो 
निश्कर्शय काडला . 

पण तरीकूय ह्या ग्रंथाचें परंपरागत ' टीके ' परसय ‘ खेरीत रूप ' भौतेक 
विद्वानांक जाणवलां , भावलां आनी तांणी तशें उलोवनय दाखयला . देखीक , रा . 
चिं . ढेरे म्हणटात ' गीतेवरील टीका असलेली ज्ञानेश्वरी एके अर्थी ज्ञानदेवांचे 
आध्यात्मिक आत्मचरित्र आहे ' . न . चिं केळकारांक तातूंत ' ज्ञानदेवांची विभूती ' 
दिसता , जाल्यार म . म . पेठे हांकां तातुंतली ' ज्ञानेशांची वाङ्मयमूर्ती ' आफुडटा . 
अशीच वाङ्मयीन नदर घेवन ज्ञानेश्वरीक पळेल्ल्यान ल . रा . पांगारकर ' विश्वाच्या 
वाङ्मयांत ज्ञानेश्वरी सारखा सर्वांग सुंदर ग्रंथ झालाच नाही ' अशें विचारप्रवर्तक 
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विधान करतात . खरेंच , जर निखट्या सृजनशील कृतींचो विचार करीत जाल्यार 
ज्ञानेश्वरी च्या तांकीचे हेरय ग्रंथ संवसारीक साहित्यांत मेळत ; पूण जर ज्ञानेश्वरी 
हो निखटो काव्यग्रंथ न्हय , जाल्यार गीतेसारक्या तत्वचिंतनपर संवादावेलें भाश्य , 
हे लक्षात घेत जाल्यार आनी तातूंतल्यान उक्ती जावपी कवी - प्रतिभा , निरूपकाची 
प्रज्ञा आनी तत्वचिंतकाचो दृष्टान्त हांचो विचार केल्यार पांगारकरांल्या विधानाक 
पुश्टी मेळटा . शिवाय ज्ञानेश्वरीतलें भाशेचे लावण्य , निवेदन शैलीची विंगडताय , 
उतरावळीची गिरेस्तकाय आनी तत्कालीन मराठीची तांक कसा लावपाची किमया 
पळेल्यार ज्ञानेश्वरीक भाश्य आसूनय भारतीय ‘ अक्षर वाङ्मयांतली चमत्कृती ' 
म्हणन दिसता . 

ह्या आडवादानच एकठांय दिसपी गुणांक लागूनच जायत , डॉ . सुशीला 
पाटील हाणी ह्या भाश्यांचे ' वेगळेपण ' वळखलां आनी ताचे ' प्रवचन ' पर स्वरूप 
ज्युस्त टीपलां ताणी ह्या ' गीतार्था'चे विवरणात्मक पूण ‘ आत्मनिष्ठ ' रूप 
पारखिलां आनी म्हूण मुजरत परंपरागत भाश्याच्या वस्तुनिश्ठ आनी आशयनिश्ठ 
लक्षणांपरस ज्ञानेश्वरी चे खेरीतपण उपला केला . इतलेंच न्हय जाल्यार ग्रंथांत 
दिसून येवपी ज्ञानेश्वरांचे व्यक्तीमत्व सोदचेलो आपलेपरीन स्तुत्य यत्न केला . राम 
शेवाळकरांनीय तांगेल्या ज्ञानेश्वरीवेल्या संशोधनपर ग्रंथाक प्रस्तावना बरयतना , 
जणुकाय हे मत ग्राह्य धरूनच , ' शांकर भाष्याप्रमाणे ते गीतेचे प्रतिपद भाष्य 
नाही . तो गीतेचाभावार्थ आहे . भावार्थामध्ये काहीसे स्वातंत्र्य घेता येते ' अशी 
पटपाजोगी पुस्तीय जोडल्या . म . वा . धोंड हांकाय ' ज्ञानेश्वरीची स्व - तंत्रता 
लक्षणीय दिसल्या . तांणी ते वरवीं ग्रंथाक लाभिल्ल्या ' भावर्थदीपिका ' ह्या नांवा 
फाटल्या सज्ञेची फोडणिशी करून तिची फाट ā य तशेंच सयुक्तिकताय सूत्रबद्ध 
तरेन सामकारायल्या . 

श्रीधराल्या भावार्थदीपिका ह्या श्रीमद्भागवतावयल्या टीकाग्रंथाच्या 
म्हत्वाक लागून फुडाराक ' भावार्थदीपिका ' ही संज्ञाच कशी ' टीके'क उपलक्षून 
उपेगांत आयली येवं येता हे दाखयतनाच , म . वा . धोंड कालिदासाच्या वावरावेल्या 
मल्लीनाथाल्या टीकेचो सबळ पुरावो दिवन ‘ मल्लीनाथी ' हे उतर कशें उपरांतच्या 
आलोचनेंत अचळय रीगला हे दाखयतात . अ . बा . रसाळ हांचो दाखलो दिवन , 
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विसोबा खेचराल्या अभंगांत ज्ञानेश्वरकृत ग्रंथांची नामावळ दितना ‘ प्रथम भगवद 
गीता टीका । केली भावार्थदीपिका । ' असो उल्लेख मेळटा , हेवय ते उदाहरणासयत 
उक्तें करतात . 

हाचेवेल्यान भावार्थदीपिका हें उतर ज्ञानेश्वरीककेन्नासावन लागला आसुंयेत 
हाचो अदमास मेळटा . लक्षात घेवपा जोगी गजाल म्हळ्यार , ज्ञानेश्वरी जरी 
' भाष्कारांतें पुसतुपुसतु ' आनी ' व्यासाचिं पदें पहातपहात ' बरयल्या अशी ग्वाही 
स्वता ज्ञानेश्वरानच दिल्ली आसली तरीकूय ताच्या ग्रंथांत भाश्याच्या मान्य 
संकेतांप्रमाण हेरां भाश्यकारांच्या मत्तां - निश्कर्त्यांचे खंडनमंडन ना ; वा 
गीतावचनांमदीं परस्परसंगती लावंचेलोय यत्न ना ; आसा तो , ' गीतार्थ ' समरस 
भावान , भौ - आयामी स्वरूपांत , काव्याच्या रोसाळ माध्यमांतल्यान तशेंच व्यापक 
अभिव्यक्तीवरवीं ‘ अळंग ' आयकुप्यांमेरेन पावोवंचेलो लक्षवेधी सायास ! 

देखूनच , हांगा ज्ञानेश्वराचो भावार्थदिपिका बरोवपा फाटलो हेतू कितें 
आशिल्लो तणेच ताचें काव्यप्रयोजन कितें आशिल्लें , ह्या प्रस्नांची जाप सोदप 
गरजेचे थारता . हांगा स . गं . मालशे हाणी दिल्ली चतराय मुजरत याद दवरूंक 
जाय : स्वता ज्ञानदेवान सांगिल्ले प्रमाण ज्ञानेश्वरीचे निर्मिती हेतू आनी प्रत्यक्ष 
निर्मिती हातूंत मातय विसंगति ना ; मात जेन्ना रसिक आपणाल्या नीज 
दृश्टीकोनांतल्यान लेखकाच्या निर्मिती हेतूंचो अन्वयार्थ लायतात वा पंडित / विवेचक 
बाह्य परिस्थितीनिश्ट निर्मिती हेतूंचें अध्यारोपण करतात , तेन्नाच ज्ञानेश्वरांच्या 
निर्मिती हेतूंचो संकोच ( वा आयच्या काळार , विपर्यास लेगीत ) जांव येता . देखीक , 
प्रा . न . र . फाटक हाणी इस्लामी आक्रमणाक तोंड दिवंचे पासत सर्वसामान्य 
हिंदुसमाजाची धारणा करचे खातीर ज्ञानेश्वरान हो ग्रंथ रचलो अशें सांगतना 
तातुंतल्या ‘ कली ' वा ' म्लेंच्छ ' ह्या उतरांचो ओडून - ताणून अर्थविक्षेप तर 
केलाच , शिवाय खुद्द ग्रंथकान दिल्ल्या संदर्भाकडेन कळून - नकळून आडनदर 
केल्या . ग्रंथाचो रचनाकाळ आनी ज्ञानेश्वराल्यो तीर्थयात्रा हांच्या क्रमाची लेगीत 
अदलबदल केल्या . 

पूण हे मत साधार खोडून काडटल्या डॉ . वि . भि . कोलते हाणीय ज्ञानेश्वराक 
महानुभाव पंथाचे प्रवर्तक श्रीचक्रधर हांचे कार्य पुसून उडोवपाचें आशिल्लें अशें 
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प्रतिपादन केला . पूण तें रोख परिस्थिती सामकारा तिगपाजोगें ना अशें गं . बा . 
सरदार हाणीं वारकरी आनी महानुभाव पंथांची तुळा करून सप्रमाण दाखयला . 
प्रा . फाटक आनी डॉ . कोलते हाणी ज्ञानेश्वरी फाटले निर्मिती हेतू थारायतना 
' ग्रंथाच्या फलश्रुतीवरून त्याच्या प्रयोजनाची व परिणामावरून त्याच्या निर्मिती 
हेतूची ' कल्पना केल्या हो मालशे हांचो मुद्दो सामको पटपा जोगो आसा . आपणाले 
नदरेन अशे तरेन निर्मिती हेतू बरोवप्याचेर लादप म्हळ्यार वास्तविकतायेचो विपर्यास 


करप . 


हाचे उलट , सुंठणकार हाणी वयल्या मत - उक्तावणा आदींच केल्लें 
ज्ञानेश्वरीच्या फलश्रुतीसंबंदीचे विधान लक्षणीय आसा : “ संतांच्या चळवळीमुळे 
जीर्ण पुरोहितवर्ग आणि त्यांच्या धर्मसंस्था मागे पडल्या , समाजाला सोप्या धर्माची 
आणि एकेश्वर - वादाची दिक्षा मिळाली , व्यावसायिकांच्या नेतृत्वाखाली सामान्य 
जनता वारकरी संप्रदायाच्या झेंड्या भोवती एकत्र गोळा झाली . ' हाचे वेल्यान 
डॉ . कोलते परिणामांच्या संदर्भात हेतू सोदताले अशें म्हणपाक जागो उरता . 
मालशे हांच्या मतान ह्या विसंगतीचें मूळ , गीतें तल्या मूळ प्रतिपाद्यावांगडा 
ज्ञानेश्वरांच्या भाश्याचे ' अनुपम सामरस्य ' हेच आसा , कारण ज्ञानेश्वरांच्या 
अभिव्यक्तीच्या भाव - सुराचे तादात्म्य पळोवन त्या - त्या तत्वावेलें प्रतिपाद्य हे 
तांगेल्या ' अंतरीचे गूज ' आसा काय दिसता आनी घडये हे वरवीं अभ्यासकांचो 
हेतू विशयक होरो थारता आसतलो अशें दिसता . 

तशें पळयल्यार , नीज हेतूंचे ज्ञानेश्वरांवरवीं बरेंच स्पश्ट उक्तावण जाला . 
तांचे लेखी वेद कितलेय गिरेस्त आसले तरीकूय स्त्री - शुद्रांक भायरायिल्ल्यान ते 
' किरपण ' थारताले . व्यासान ते गीते वरवीं साररूपान लोकां मेरेन पावोवन व्हड 
कार्य केल्लें . देखून ज्ञानेश्वर मानता की , “ तीरें संस्कृताची गहनें । तोडोनिया 
महाठिया शब्द सोपाने । रचिलीं धर्मनिधानें । निवृत्तीदेवें ।। ' ( ११.९ ) ती आपूण 
लोकभाशेत हाडटलों आनी अशे परीन ' महाठियेचां नगरी ब्रह्मविद्येचा 

सुकाळु 
करी । ' आनी ' याकारणें मिया । गितार्थ महाठिया । केला लोकां येया । दिठिचा 
विखो ।। ' ( १८.१७३५ ) अशें ताणी नेमके हेतू उक्ते करूनच दाखयल्यात . 
संबंदी डॉ . श्री . मा . कुलकर्णी हाणी व्यक्त केल्लें मत लक्षणीय आसा . ते म्हणटात , 
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' वेदांना कृपण म्हणून त्यांनी वेदांची जाणीव दाखवली , पण वेदच गीतारूपाने 
अवतरला आणि आपली उणीव त्याने दूर केली असे सांगून त्यांनी वेदांचा अधिक्षेप 
टाळला ' . ज्ञानेश्वर गीता जांव महाभारताचो गौरवान उल्लेख तर करतातच , 
शिवाय आपणाल्या काव्यप्रतिभेवरवीं तांकां सजीव आनी प्रत्ययकारी करतात . 
प्र . न . जोशींच्या उतरांनी सांगचें जाल्यार , ' गीतेचा पोत ते बिघडवीत नाहीत , तर 
तिला शोभेल असे भरजरीचे अलंकाररूपी वस्त्र पांघरवितात ' . 

मात ज्ञानेश्वरांच्या ह्या कळाशेक लागून डॉ . रां . शं . वाळिंबे हांचे सारके 
विद्वान तांची ‘ मूळ भूमिका कवीची ' आशिल्ली अशें प्रतिपादन करतात , 

तें 
बरोबर न्हय . कारण खुद्द ज्ञानदेवानच आपणालो काव्यहेतू बेसबरो उक्तो केल्लो 
आसा तो असो : ' वाचे बरवें कवित्व कवित्वीं बरवें रसिकत्व ।। रसिकत्वी परतत्व । 
स्पर्श जैसा ।। ( १८.३४५ ) ' . हाचोच अर्थ , तांचेलेखीं , आध्यात्मिक प्रयोजन 
वयल्या पावंड्याचे , काव्याचे खालत्या पावंड्याचें ; हांचोच विस्तार म्हळ्यार 
आनीक एक उप - प्रयोजन आसा . ते म्हळ्यार , मराठी भाशेची जी ' अमृता कडेन 
पैजो जिंकपी ' गोडसाण आसा ती आपल्या काव्यांत जिवी करून लोकभाशेची 
व्हडविकाय वरजावंची . तिचे प्रासादिक सौंदर्य उतरांनी बांदून ‘ हें गीतानाम विख्यात 
। सर्व वाङ्मयाचे मतिथ ।। आत्मा जणे हस्तगत । रत्न होय ।। ( १८.१३२३ ) ' 
अशें जें आसा तें वाचप्यामेरेन पावतें करचें . तेचप्रमाण , पाडूकरूपी - पांडुसुता 
निमतान दूदकार - भगवंतान संवसाराक पावयिल्ल्या गीताज्ञानाचे ' दुभतें ' मराठी 
जाणटल्या लोकांखातीर उक्तें करचें , म्हूण ताणी ही ' आत्मज्ञानाची पाणपोई ' 
पूर्ण आत्मविश्वासान उगडल्या . कारण तांची खात्री आसा ह्या वावरा मुखार 
आपूण ' तेथ मी ही एक रंक वाचाळ ' आसलो तरीकूय ‘ परी गीताईश्वर भोळा । 
ले व्यासोक्ती कुसुममाळा ।। तरी माझिया दूर्वादळा । ना न म्हणे की ।। 
( १८.१७०६-१७११ ) . 

हे सगलें इतल्या विस्तारान हांगा सांगचेलें कारण म्हळ्यार वयले 
विस्कटावणे वेल्यान आमकां ज्याणे ही ' ज्ञानेश्वरी मराठींतुली । कोंकणी भाशेतु 
अनुसर्जिली ' त्या ' ज्ञानेश्वरदास सुरेशा'ल्या अणकारा फाटली प्रेरणा , हेतू आनी 
प्रयोजन कितें हाची सुलूस घेवंक मेळची . आपल्या अनुसर्जना फाटली भूमिका 
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मांडटना ते म्हणटातः ‘ ह्या अलौकिक काव्यग्रंथाचो आस्वाद घेतना तातूंत 
आस्पाविल्ल्या तत्वगिन्यानाचो अर्थ समजून ताचेर विचार करप गरजेचे . कोंकणी 
वाचकां कडल्यान अशें चिंतन सोंपेपणान जावंचे म्हणून घडये हो अणकार श्री 
ज्ञानेश्वरान म्हजे कडसून करून घेता जांवये . ” ह्या विधानांतलो श्रद्धेचो वांटो 
कडेक सारल्यार तांगेल्या अनुसर्जनाचो हेतू होलमता . अणकारपी ज्ञानेश्वरासारक्या 
लोकोत्तर विभूती सामकारा स्वताक एक सामान्य स्तराचो अनुसरण - करपी धरता , 
हे साधक - परंपरेक धरून पळेल्यार योग्यच आसा . 

पूण हाका लागून ह्या अनुसरप्याच्या प्रयोजनाची व्हडवीक ल्हान जायना ; 
कारण तें ज्ञानमाउलीक सोबशा तरेचे म्हणजेच ' लोकसेवेचें आनी पर्यायान 
लोककल्याणाचें ' आसा . हे खेरीज , एक उप - प्रयोजन लेगीत ह्या अणकाराच्या 
वावरा फाटल्यान आसा हे अणकारप्याच्या फुडल्या उतरांतल्यान होलमता : 
' आयज , हेर साहित्यांतले मोलादीक विचार कोंकणीत येवंची गरज आशिल्ल्यान ' 
माउली कडल्यान प्रेरणा मेळून हो अणकार करपाचो ‘ आदेश जालो ' असो तांचो 
भावार्थ आसा . ज्ञानेश्वरीच्या ‘ मोहिनी ' चो ते खासा उल्लेख करून आपूण पांच 
वर्सी ' ज्ञानेश्वरीमय ' जालों आनी ' तांक नासतनाय ' आपले हस्तुकीं हो वावर 
जालो अशी कबलात दितात . 

पूण ह्या ग्रंथीक प्रेरणेपरसय एक खेरीज प्रेरणा आमोणकारांल्या वावरा 
फाटल्यान आसा . ती मनोधारणेची- माउलीवरींच नमळाये सांगाता नंदपी 
आत्मविश्वासाची ! एक खरें , ह्या धारणेची ध्वजा खुद्द ज्ञानेशाच्या आत्मविश्वासा 
येदी गगनाक गवसणी घालपी ना ; पूण आपूण करतां तें निखटे ‘ भाषांतर ' न्हय , 
फकत ‘ अनुवाद ' म्हणपा इतलो मर्यादितय न्हय ; जाल्यार तें एक ‘ अनुसर्जन ' 
हाची अनुसर्जकाक जाण आसा . आनी ते वरवीं ज्ञानेश्वरींतलो ' विचार ' कोंकणींत 
हाडचेल्या तांच्या हावेसाक आनीक एक रंगयाळी देग लागता : जमता ते तरेन 
मूळ ग्रंथांतलें ' सृजन ' जीवें दवरून ताचेंय अनुसरण आपल्या कृतींत करचेलें ह्या 
उप - प्रयोजनाची ! अशा समयार , अनुसर्जकाच्या प्रतिभेचो , दोनय भासांच्या 
उतरावळींच्या सारकेपणाचो तशेंच फरकाचोय , तांचे मदल्या उच्चारांच्या 
विंगडतायेचो तशेंच छंद - वृत्त - मात्रांच्या खाशेलपणाचो आनी मुख्य म्हळ्यार 
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कोंकणी भाशेच्या अभिव्यक्ती क्षमतेचो वा विचार उक्त्तावणाच्या तांकीचो वांगडाच 


कस लागता . 

जि ही सगलीं वजी आमोणकार हांणी कशे तरेन निभायल्यांत हे पळोवंक तीन 
मुख्य निकश उपेगी पडुंयेतातः एक , मूळ कृतींतलें काव्य आनी म्होंवाळपण 
कोंकणींत कितपत तिजला ; दोन , तातुंतलो आशय अणकारांत कसो निस्तला ; 
आनी तीन , अणकारांतलें विवेचन मूळ कृतीकडेन कितलें सुसंगत / सुसंवादी आसा . 
ज्ञानेश्वरींतल्या काव्याविशीं उलोवंचें जाल्यार , श्री आमोणकार हाणी ताचो गोडवो , 
शब्दावलीची गिरेस्तकाय आनी सोबीतकाय कोंकणींत सहजतायेन हाडल्या . देखी 
दिवंच्यो जाल्यार राशीनी दिवंक मेळत : पूण खुद्द ज्ञानेश्वरांल्या कथन - वर्णनाची 
कळाशी उक्तावपी एक - दोनच देखी पुरो : ग्रंथाच्या सुर्वेकूच जी ईश - वंदना आसा 
तिची वा गीतेच्या गाभाऱ्या भोंवतणे ज्ञानेश्वरान महाभारताचो जो ' प्राकार ' उबो 
केला त्या वर्णनाची वा ही ' कथा ' अचळय कशी आस्वादची हे सांगपी ज्ञानेशांल्या 
उपमांनी उपाट भरून ओतपी म्होंव्या होवयांची अणकारांतल्या होवयांकडेन तुळा 
करून पळोवंची . मोस्त्राखातीर , पयल्या अध्यायांतल्यो देखी उपेगी पडुयेत . ( १ ) 
आद्य ॐकारा गा नमन । वेदांत तुजे प्रतिपादन । जाणी तूं आपणा आपूण । जय 
आत्मरूपा ।।१।।देवा तूंच गणेशु । दिता सगल्यां मतींक प्रकाशु । म्हणी निवृत्तीदासु 
।।२ ।। हे शब्दब्रह्म अशेश । तुजी मूर्ती सुवेश । तिची वर्णकूड निर्दोश । मिरयता 
तूं ।।३ ।। स्मृति तिचे अवेव । पळे काव्यपंक्ती हावभाव । थंय लावण्याची ठेव । 
अर्थाची सोबा ।।४ ।। अठरा पुराणां । तीच वज्रभुशणां । तांतुतली शब्दरचना । 
जडाव रत्न तत्वांचे ।।५ ।। 

( २ ) आतां आयका कथा गहन । जी सकळ नवला जल्मस्थान । वा जी 
अभिनव उद्यान । विवेकरूखांचें ।।२८ ।। वा जी सर्व सुखांचे मूळ कारण । सर्व 
प्रमेयां चे महानिधान ! वा णवय रसांचो परिपूर्ण । अमृतसिंधु ।।२९ ।। वा मोक्षस्थान 
प्रकट । सगल्या विद्यांचे मूळपीठ । शास्त्रसमूह श्रेश्ठ । आयले हांगा वसतेक ।।३० ।। 
तर्तरां कथारूपान भारती । परगटली त्रिजगतीं । व्यासाचे महामूर्ती । रीगून ती ।।३२ ।। 
देखून हो रायू काव्यांचो । थारो आख्या ग्रंथगौरवाचो । णव - रसां आब रोसाळयेचो । 
आयलो हंयसून ।।३३ ।। तशेंच आयका आनीक एक । हांगसून शब्दश्री सशास्त्रीक । 
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नि ब्रह्मज्ञानाची कंवळीक । दुणावली ।।३४ ।। हांगा शाणी जाली चतराय । मधुर 
म्होवाळ प्रमेय । आनी सुखाचें सौभाग्य । पुश्टावलें ।।३५ ।। 

( ३ ) जिका भगवगिता म्हळ्या । ब्रह्मशिवान तुस्तिल्या । सनकादिनी 
सेविल्या । आदरान ।।५५ ।। जशें शारदा चान्यांतले अमृतकण कंवळे । वेंची चकोर 
तलगांलें । मन मोवळायेन ।।५६ ।। तशी गा श्रोत्यांनी । अणभवची ही काणी । 
अती अळंगपण मनीं । हाडुनू ।।५७ ।। ही शब्दांवीण सांगुची । इंद्रियां नकळटां 
भोगुंची । आयकुंचे आदींच समजुंचीं । तत्वां हिची ।।५८ ।। 

ही रसरशीत अभिव्यक्ती निमाणे मेरेन तिगल्या . हे अनुसर्जन करतना 
कोंकणींत चालंत आशिल्ल्या होंवी वृत्ताच्या संवकळीन आमोणकारांक आदार 
दिला हे खरे आसले तरी संस्कृत गीताश्लोकांचो समश्लोकी अणकार , तांगेली 
छंदशास्त्रावेली अगड पकड , कोंकणी - मराठी - संस्कृत भासांच्या उच्चारपद्धितींची 
सुक्षीम जाण आनी वर्णमात्रांचे अचूक गिन्यान तांगेल्या अनुसर्जनाचो फाटकणो 
जावन आसा , हे सिद्ध करता . संस्कृत गीतेचो नीज अणकारप्यानच आदीं 
स्वतंत्रपणान समश्लोकी अनुवाद केल्लो . तो नीज अनुवाद वापरपी कोंकणी 
ज्ञानेश्वरीहो आगळोच ग्रंथ ; चडावत हेर भाशी अणकारप्यांनी विनोबांच्या ' गीताई ' 
चो सरसकट उपेग केला . हे मुजरत सांगचेलें कारण म्हळ्यार ज्ञानेश्वरीच्या ह्या 
अनुसर्जनावरवीं कोंकणी - मराठी सेतु बांधूक वतना आमोणकार भावी वाचप्यां 
खातीर संस्कृत - कोंकणी सेतूय बांदपांत येसस्वी थारल्यात . 

आशयापुरतें उलोवंचें जाल्यार आमोणकार हाणी मूळ कृतीच्या आशयाक 
दर एका पावंड्यार अग्रसुवात दिल्या . ते ज्ञानेश्वरीच्या आशयाकडेन एकरूप तर 
जाल्यातच शिवाय ज्ञानेश्वरांच्या अभिव्यक्तीकडेन प्रामाणिकय रावल्यात हाची 
गवाय तांणी केल्ल्या ग्रंथ मांडावळी वेल्यान मेळटा . मूळ आशय जांव गीतेचो 
जांव ज्ञानेश्वरीतल्या काव्य - भाश्यांचो , तो वाचप्या मेरेन पुरायेन पावचो ही जतनाय 
घेवन तांणी हातांसरशीं शब्दार्थ दिल्यात . काव्यानुवादाक आदाव जावंचो म्हूण 
शेवटाक ग्रंथांत आयिल्ली विशेशनामां , पौराणिक संदर्भ , पारिभाषिक उतरां , टीपो , 
समास फोडणिशी , विशय वळेरी , चालंत कोंकणी उतरां तशेंच ज्ञानेश्वरीचे हेर 
भासांतले अणकार आनी आधरावळ अशीं णव परिशिष्टां जोडल्यांत . कोंकणी 
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वाचकाक सुविधा जांवची म्हूण तांणी ' अगड , दळवीपणा , धुंवराडे , तलग , 
मोवळाय ' अशा अचूक थळाव्या उतरांची मुजरत येवजण केल्या . 

हांगा एक खुलासो गरजेचो आसा : ज्ञानेश्वर गीतें तल्या काय सुवातींचेर 
हेरांसावन वेगळे वाटेन वता ; थंय अणकारप्यान कशी भूमिका घेतल्या ; तो 
गीतेकडेन प्रमाणिक आसा वा ज्ञानेश्वरीकडेन हे पळोवप म्हत्वाचे कारण 
अणकारप्यान भगवद्गीताय अणकारिल्ली आसा ; शिवाय आतां ज्ञानेश्वरी 
अणकारतना ताका गीते चो दर श्लोकय कोंकणीत घालचो पडला . जेन्ना दोनूय 
मूळ कृतींच्या सर्जकांमदीं एकवाक्यता जायना - वयल्यान तांच्या विवेचनांत 
' विसंवाद ' दिसून येता , तेन्ना अणकारपी कोणा सांगाता रावता वा रावना हाचे 
वेल्यान अणकारप्याच्या भूमिकेची तर्कशुद्धता आनी अनुसर्जनय कसाक लागता . 
खरेपणान , अशी सुसंगती- विसंगती विस्तारान तपासपाक काळ जाय . पूण 
सद्यापुरते , काय वेंचीक विचार कडेक काडून तज्ञानी उजवाडायिल्ल्यो व्यास 
ज्ञानेश्वरांच्या निरूपणांतल्यो समानतायो - विशमतायो अणकारांत कशो देंवल्यात , 
हे पळोवनच समादान मानचे पडटलें . असले विस्कटावणे खातीर देखी वेंचपाच्या 
नदरेन ग . वा . कवीश्वर हाणी केल्लें गीता आनी ज्ञानेश्वरीतल्या तत्वदर्शनाचें 
तुळात्मक विवेचन भोव उपेगी आसा . 

गीता आनी ज्ञानेश्वरीची सरसकट एकवाक्यता ईश्वराचें व्यक्त - अव्यक्त 
स्वरूप , देह - आत्मो हांचो संबंद , पुनर्जल्माची समजणी , विविध उपासना मार्ग 
आदी विशयांठांय दिसून येता . शिवाय क्षर - अक्षर - उत्तम पुरूष ही संकल्पना , 
कर्म - अकर्म - कर्तव्याचे संकेत , कर्मफळ - आसक्ति आनी नैष्कर्म्य ह्या विचारां 
संदर्भात ज्ञानेश्वरांचे विवेचन मुदयेर थीक कशें गीतेंतल्या मूळ विचाराचे सोबीत 
आनी असंदिग्ध अनुमोदन जालां . 
पूण 

गीता आनी ज्ञानेश्वरीमदलो विसंवाद ' व्यक्तीचें इच्छास्वातंत्र्य ' आनी 
हो संसार ' नश्वर ' काय ' जग हीच माया ' ह्या कल्पनांच्या घुस्पावणेत जाल्लो 
दिसता . जग जलतरंगावरी , क्षणभंगूर , क्षर , नाशिवंत आनी लया वचून पर्युपथून 
उत्पन्न जावपी हो गीतलो विचार ज्ञानेश्वरीत तें स्वप्नवत , आभासमय , सर्परज्जू 
स्वरूपाचे अशे तरेन शंकराचार्यांच्या मायावादाकडेन सोयरीक सांगत कांय 
अध्यायांनी ( २ : १३ ९ -४० ; ७ : २ ९ -३० ; ९ : ९४-१२० ) आयला . तशें गीतें 
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त अभिप्रेत ना ; कारण जग मिथ्या आसल्यार कर्म - आचरणा परस कर्म - निवृत्ती 
अर्जुनाखातीर श्रेश्ठ थारतली आसली . मागीर श्रीकृष्णाच्या ‘ तस्मात युद्धस्य 
भारत ' ह्या उपदेसाक अर्थच उरचो नासलो . अणकारप्याकय हे विशय खासा 
गरजेचे दिसल्यात . पूण अणकारांत मूळ भाश्याक यथाशक्ती उक्तावप हे ताचें 
आद्य कर्तव्य जाल्यान ते ताणें ज्युस्त पाळ्ळां . मात ह्या मुद्यांचे खेरीत म्हत्व 
ताका आकळिल्ल्यान ताणें पद्यानुवादाच्या भायर वचूनय ‘ अंतरंगांत रीगचे आदीं ' 
ह्या माथाळ्याखाला तांचेर विस्तारान भासाभास केल्या . 

निमाणे , खंयचोच अणकार हो मूळ कृतीनदरेन ‘ अंतीम ' नासता . ही तर 
एक सुरवात . वाचप्या मुखार दवरिल्ली एक तायणी , एक आव्हान . फुडार तें कशें 
स्वीकारलो कोण जाणां ! पूण ते मजगतीं , बनहट्टी हाणी म्हळां तशें भावार्थदिपिका 
म्हळ्यार एक ' समरसून केल्लें गीता भाष्य ' ज्याची सांस्कृतिक फाटभूय व्यापक 
आशिल्ली , लक्ष्य समाजहीत आशिल्लें आनी ध्येय डॉ . नरेश कवडी हाणीं प्रतिपादन 
केला तशें ' संपूर्ण क्रांतिचे तत्वज्ञान ' आशिल्लें हें जर कोंकणी मनाक आफुडलें 
जाल्यार लेगीत ह्या अनुसर्जनाचे रीण माथ्यावेल्यान भरून पावलें अशें म्हणचें 
पडटलें . तथास्तु ! 


' प्रस्तावना ' , रोसाळ कोंकणी ज्ञानेश्वरी , २००५ 
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ताठ कणी : स्वाभिमानाच्या 
आलेखाची अनुपचारीक वळख 


डॉ . पी . एस . रामाणी हे नांव गोंयकारांक अनवळखी न्हय . न्यूरो - स्पायनल 
• सर्जरी ह्या अतिप्रगत शल्यतंत्र चिकित्साशास्त्राचे मेरूदंड ( फाटकणो ) म्हूण जांची 
नामना संवसारभर पातळ्ळ्या , ज्यांकां पोस्टीरियर लंबर इंटर बॉडी फ्यूजन ( पब्लीक ) 
हे खाशेलें उपचार तंत्र विकसीत केल्ले खातीर भौमानान तशेंच अपुर्बायेन 
' फ्लीफरामाणी ' हे उपनाम लाभला , ज्यांकां ' रामाणीज स्कूल ऑफ स्पायनल 
सर्जरी ' ह्या भौप्रगत संस्थेचे संस्थापक म्हूण वळखतात , आनी जे भारतातच न्हय 
जाल्यार संवसारभर आपल्या भौताशी वावर आनी व्यक्तीमत्वावरवीं गोंयचे तांबडे 
मातयेची म्हयमा किर्तीच्या तेमकार पावयत आयल्यात ते गोंयचे सुपूत म्हळ्यार 
डॉ . प्रेमानंद रामाणी ! 

तांगेल्या ताठ कणो ह्या मूळ मराठीत बरयिल्ल्या आत्मकथनाचो कोंकणी 
आविश्कार हेमा नायक हाणी अणकार रूपान कोंकणींत केला . ह्या अणकारीत 
कृतीचे ताठ कणो ह्या माथाळ्याखाला व्हडा दबाज्यान गोवा कोंकणी अकादेमी 
तर्फे प्रकाशन जाला . ह्या सोबीत पुस्तकाचे स्वागत करतना तशेंच लेखक , अनुवादक 
आनी प्रकाशकांचे अभिनंदन करतना म्हाका जी उपाट खोस पयले खेपेक प्रकाशन 
सुवाळ्या वेळार जाल्ली तिचो पुनर्प्रत्यय हो लेख बरयतना येता . 

ह्या खोश्शेचे कारण , फकत मूळ लेखकाची आंतरराष्ट्रीय नामना वा ताणे 
साबार मळांचेर गांठिल्लें येसाचे शिखर न्हय . म्हगेल्या वाचक म्हूण जावपी खोश्शेचे 
कारण आसा ह्या मूळ पुस्तकाक लाभिल्लो प्रचंड वाचकी प्रतिसाद ! तसोच 
उपाट प्रतिसाद ताच्या कोंकणी अणकाराकय लाभचो अशी म्हजी काळजाथावन 
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अपेक्षा आसा . हाची कारणां दोन आसात : एक म्हळ्यार , ताठ कणो ह्या पुस्तकाचे 
आत्म - कथानात्मक ( autonarrativistic ) स्वरूप कोंकणी साहित्यांत भोव उण्या 
प्रमाणांत केळयिल्ले दिसता . देखून , ह्या पुस्तकाच्या प्रसारांतल्यान हेरय जायत्या 
बरोवप्यांक हो प्रकार केळोवपाक उत्तेजन मेळूक पावतलें ; दुसरे कारण हाचे परसय 
अदीक गरजेचें जावन आसा . ते म्हळ्यार , ताठ कणो ह्या मूळ पुस्तकाचे लेखक 
डॉ . रामाणी हांचे लागी आयचे तरनाटे पिळगे सामकारा एक आदर्श म्हूण ( एक 
रोल मॉडेल म्हूण ) रावपाची असामान्य क्षमता आसा , आनी त्या क्षमतेची वळख 
पुस्तक वाचतना पाना - पानार घडटा . हातूंतल्यान युवा वर्गाक , अदीक करून , 
गरीब पूण हुशार आनी हावेशी तरनाट्यांक फुडें सरपाक मोलादीक मार्गदर्शन , 
प्रेरणा आनी थाकाय लाभतली , हाची म्हाका खात्री आसा . 

हाचेय फुडें वचून म्हणन दिसता की ज्या सुस्थितींतल्या यशस्वी पालकांक 
श्रीमंती वा उच्च पदाच्या बळग्यार आपणाल्या पाल्ल्यांचो फुडार ' सुगर ' करचेलो 
अनिश्ट मोह ( ताळणी ) जाता , तांकां ह्या पुस्तकांतल्यान योग्य दिश्टावो जाये 
आनी अवास्तव सुविधा दिवन आपणाल्या भुरग्यांच्या कर्तत्वाची पाखां मोडचे 
जाग्यार ते तांकां आपणाल्या निजी बळग्यार फुडे सरूंक प्रोत्साहन दिवंये . मात 
सगळ्या कश्टाळू आनी जिद्दीच्या भुरग्यांक ह्या पुस्तकांतल्यान आकांताचें 
मनोबळ मेळूक पावतलें हाचो प्रत्यय तें वाचतना परतुपरतून येता . ताठ कणोच्या 
स्वरूपाचेर आनी लक्षणांचेर नदर मारल्यार ताचे मोल होलमतलें . 

ताठ कणो हे पुस्तक पुरायेन ' आपजीण ' वा ' आत्मचरित्र ' ह्या साहित्य 
प्रकारांत मोडना . तातूंत लेखकाच्या जीणेची तपशीलान विस्तार मांडिल्लो ना , 
लेखकाच्या नीज व्यक्तीमत्वाचे खोलायेन प्रकटीकरण केल्लें ना , वा तागेल्या 
जिवीताची काणी सुक्षीम बारकाव्यां सयत सामकारायिल्ली ना . पुस्तकांतल्यान 
उदेता ती लेखकाची जिवीता बद्दलची धारणा , ताची जिणेवांगडची लटाफट , 
परिस्थितीकडेन तडजोड करतनाय मांडिल्लें झूज आनी ह्या सगल्यांतल्यान उबी 
जावपी एका कष्टकरी , संयमी , विवेकी व्यक्तीची अजेय वृत्ती . ही वृत्ती 
सामकारायतना नकळटना लेखकाले भुरगेपण , जुवानपण , तागेलें शिकप - वाचप , 
लग्न - कारण , भुरगीं - बाळां , कुटुंबीक आनी समसामायिक संदर्भ हांचे उणें अदीक 
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पूण खंयच व्यक्तीगत घडणुकांक , नीजी भाव - भावनांक अवास्तव 
खोलायेन वा अदीक गाड रंगांनी पितारप लेखकान केल्लें ना . जे प्रसंग वा ज्यो 
व्यक्ती निवेदनाच्या व्हावतेंत येतात त्यो केंद्रीय आशयाक जोडून येतात ; लेखकाल्या 
मानसिकतायेचेर पडपी प्रभाव वा ताचे धारणा घडोवपी घटक म्हूण त्यो निवेदनात 
दिसतात . तांचेवरवीं ' प्रेमानंद रामाणी ' ही व्यक्ती larger than life जावन 
वाचप्या मुखार घरगुती वा कुटुंबीक बारकाव्यांसयत प्रकट जायना , जाल्यार एक 
दिश्टावो आपणावन भाराविल्ल्यावरी जिणेची वाट माडोवपी एक ध्येयवादी मनीस 
ह्या बरपांतल्यान वाचप्याक भेट्टा . 

देखूनच ' आत्मकथन ' ह्या बरपा प्रकारांत मोडपी ताठ कणो हे पुस्तक 
म्हळ्यार मानवी जिवंत साध्य आशिल्ल्या दूर्दम्य आकांक्षेचें , अथक परिश्रमाचे 
तशेंच अढळ श्रध्देचें शब्दांकित रूपक थारता . लेखकाचे उणें -अदीक व्यक्तीत्व 
आनी वावरच न्हय जाल्यार ताचे मदीं एकठांविल्ल्या आंतरिक उर्जास्त्रोत , 
आत्मविश्वास आनी कार्यनिश्ठा ह्या त्रिगुणांचे शब्दशिल्प म्हळ्यार ताठ कणो ! 
ह्या आत्मकथनाचो अनुलेख ( epigraph ) हे नदरेन लक्षणीय आसा ; ' मनशाक 
झुजपाक लागपी धिटाय ताका ताच्याच ताठ कण्यांत मेळटा ' ही वि , वा 
शिरवाडकरांची उतरां पुस्तकांतल्यान उत्तरोत्तर प्रकट जावपी दाखल्यांची पूर्व 
पावती कशी सुर्वेकच आयल्यांत . तांचेवरवीं पुस्तकाची चावी वाचप्याक गवसता . 

ताठ कणो ह्या माथाळ्यांत लेखकाची जीण आनी ताचे प्रत्यक्ष कार्यक्षेत्र 
हांचो संदर्भ जोडपी एक सुंदर श्लेष आस्पावला ... लेखकाच्या कल्पनाशक्तीचो 
एक मनभुलोवणो दुवार्थी आविश्कार . पयले सुवातेर , मनशाच्या फाटीकण्याक 
पुरायेन निरोगी वा ताठ करूंक बांदिलकी आशिल्ल्या न्यूरो स्पायनल सर्जरीच्या 
विशारदाचे निवेदन जाल्ल्यान , ह्या आत्मकथनाक शब्दश : ' ताठ कणो ' हो 
माथाळो सोबून दिसता ; जाल्यार दुसरे वटयां , डॉ . पी . एस . रामाणी हे व्यक्तीच्या 
संपूर्ण जीवन प्रवासांत , ताचे घडणेत , वागपा - चिंतपा - उलोवपांत तांचेर अखंड 
प्रभाव घालपी तांगेल्या स्वाभिमानी आवयच्या करारी संस्कारांक सांकेतीक अर्थान 
' ताठ कणो ' हेच बिरूद फावो जाता . 
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इतलेंच न्हय जाल्यार , ज्या परतंत्र गोंयांत डॉ . रामाणींचें भुरगेपण घडले 
त्या गोमंत भुयेच्या सकारात्मक संस्कारक्षमतेकय ‘ ताठ कणो ' हीच उपाधि लागू 
जाता . हाचे परसय फुडें वचून म्हणचें जाल्यार , खडतर अभावाचे भुरगेपण , 
कसल्याच प्रोत्साहनाविणे केळयिल्ली जिद्द आनी नमळीकायेंतय स्वाभिमान जागृत 
दवरपी संवेदनशील व्यक्ती म्हणून खुद्द लेखकाकय ‘ ताठ कणो ' हेच मानपत्र 
फावो जाता . लेखक आपल्या अर्पण पत्रिकेंत आपल्या पुराय जीणे - वावर तशेंच 
जीवन - दिश्टी खातीर आपणाले मायभुयेक श्रय दिता . तो म्हण्टा , ‘ म्हाका हेतुपूर्वक 
जगपाची / प्रेरणा आनी जिद्द जिणें दिली ; / तेच बरोबर म्हजेर / उत्तम संस्कार 
जिणे केले / ते म्हजे गोमंतभुयेंक / म्हजे हे आत्मकथन | कृतज्ञतायेन अर्पण .... ' 
हांगा एका कृतज्ञ मनाचेंच न्हय तर उत्तुंग जीवन मुल्याचे दर्शन घडटा . 

हेर साबार बाबींवांगडा , ताठ कणो तल्यान डॉ . रामाणींची जी मूल्यनिश्ठा 
आनी जीवन धारणा उदेता ती खऱ्यांनीच कोणाकय प्रेरणादायी थार सारकी आसा . 
इतले पयस इंग्लंडाक वचून , शिकून सवरून , संवसार जिखून , मुंबय सारक्या 
म्हानगरांत आपली सुवात सुगूर करूनय हो मनीस म्हण्टा , “ म्हजी कर्मभूय जरी 
मुंबय आसली तरी हांव खरो गोंयकार ' . इतले म्हणूनच डॉ . रामाणी थारनात ते 
गोंया येतात मुंबय जम बसोवंचे आदीं निदान थोडो काळ तरी गोंयच्या वैजकी 
म्हाविद्यालय आनी हॉस्पिटलांत येवन आपली सेवा गोंयच्या वायटकारांक रूजू 
करतात . थंय बरे / वायट अणभव येवनय मातय कोडसाण बरपांत केळयनात ; थंय 
मेळिल्लो मोगच वाट्टात . आनी फुडाराक गोंयांत आपणाल्या वैजकी गिन्यानाची 
मुफत सोय गरजूंक लाभची हाचे खातीर नेमान शिबिरां घेतात- बोल्सांतलो दुडू 
मोडून ! कारण गोंय तांगेल्या जीवनांत खेरीज सुवात बाळगून आसा . गोंयचे रीण 
तें आजय मानतात . तांगेली ही देख , आज संवसारभर धाय दिकांनी वचूंक इत्सूक 
तशेंच बाध्य आशिल्ल्या युवा वेवसायिकांनी तशेंच हेर विद्वान लाभार्थ्यांनी , मुजरत 
घेईसारकी आसा . आपले जन्मभुंयेविशीं तांगेली धारणा आमचेखातीर एक 
मार्गदर्शक तत्व जावंक फावो . 

आदी म्हळा तशें , ताठ कणो चालंत अर्थान आत्मचरित्र न्हय कारण थंय 
लेखकाच्या व्यक्तिगत आवडी - निवडीचे वर्णन नाव ; आसात ते पर्यायान येवपी 
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उल्लेख तांगेल्या वाटचालीचे आनी तातूंत तांणी ‘ शक्य थंय ' उखलून धरिल्ल्या 
प्राथमिकतायांचे ! हातूंत निल्लाच्यान तळावले परत आयले उपरांत मुळावें पुर्तुगेज 
शिकप घेवपाची जिद्द , गोवा विद्याप्रसारक मंडळाचे शाळेत शिकतना दोन वसति 
पांच वर्साचो पुर्तुगेज कोर्स करपाची पराकाष्टा आनी तातूंत लाभिल्ली विशेष 
श्रेणी , नाटक आनी भजनाची आवड आसुनय विचारांती भजन - गायनाचे शिकप 
न घेवपाचो निर्णय , मामेभाव बाबुलो हाचेविशीचे अतिशय तरल ममत्व , मामेभयण 
सुलभाकडेन नकळटां जुळून येवपी इश्टागत आनी उपरांत मोगाचे धागे , तरी 
लेगीत शिकप आनी करियर हांकां नीजी प्रेम वा संवसार हांचे परस वयली सुवात 
दिवपाचो ह्या ( प्रेमानंद आनी सौ . प्रतिमा ) दंपतीचो निर्णय . अशा ठळक गजालींचो 
आसपाव जाता . 

ते वरवीं डॉ . रामाणीक जीवितांतलें कितें प्रेयस आनी कितें श्रेयस दिसता 
तें होलमता . तशेंच सिद्धार्थ कॉलेजीत निखट्या गुणपत्रिकेच्या फाटबळार ताणी 
आपली सुवात सुगूर करप , प्रा . कर्णिकांचो विश्वास जिखप आनी कॉलेजी , 
नांव वयर काडप ; डीन डॉ . मोंतेरो हांच्या आश्वस्थ करपी आमंत्रणा वयल्यान 
मेळिल्लें अॅडमिशन सोडून टी . एम् . मॅडिकल कॉलेजीत भरती जावप ; पदव्युत्तर 
शिकप घेवंचे पासत जोड वा सुविधा हांचे तोंड पळेनासतना फकत शिक्षणीक 
उदरगतीचेर नदर दवरप हातूंतल्यान तांगेल्या जिणेविशींच्या धारणांची सुलूस मेळटा . 

फुडाराक इंग्लंडाची वारी , थंय विद्वत्ता , कौशल्य आनी परिश्रम हांचे नेटार 
आपली अस्थिर सुवात घट करपात दिसून येवपी धिटाय आनी कळाशी ; न्यू 
कासल अपॉन टायन युनिव्हर्सिटीत फकत श्रम आनी नामनेच्या बळग्यार जोडिल्लें 
आमंत्रण ; आनी उपरांत थंय सर्जन म्हूण तशेंच संशोधक म्हूण जिखिल्लो पुरस्कार , 
पद्वी आनी तुस्त , ह्या सगल्याचे ताठ कणोत लागींच्यान दर्शन घडटा . डॉ . 
रामाणीचे ब्रीद वाक्य : ' तुमी चलपाची फकत इत्सा बाळगात . परमेश्वराचे हजार 
हात ते खातीर तत्पर आसतले ' , हाची प्रचिती ह्या अणभव कथनांतल्यान मेळटा . 

डॉ . रामाणींचेर प्रभाव घालपी व्यक्ती कितल्योशोच आसातः हातूंत 
म्हालगडी व्यक्ती तांगेली आवय , प्रा . रूद्राजी केंकरे , डॉ . जेफ्री नायट , डॉ . 
कलबाग हांचो खासा उल्लेख ते करतात . सिस्टर स्मिथ , सिस्टर रोबोथम हांचो 
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उल्लेख ते आपुलकायेन करतात . पूण विशेष म्हळ्यार , कोणाचो अनिश्ट वा 
अशिश्ट उल्लेख ह्या पुस्तकांत जायना . एका वाक्यान वा वाक्यांशान वायट गजाल 
वा दुर्वेव्हार करपी व्यक्तीची ताठ कणो तल्यान वाचप्याक वळख जाता तितलीच ! 
आंतर - व्यक्तिगत संबंधाचे मोल डॉ . रामाणीक व्हड दिसता . तागेले संबंध 
सदांखातीर जुळटात पूण वायट संबंधाविशीं द्वेशभावना , कागाळ वा टिका करपाचे 
तांणी कटाक्षान टाळ्ळां . हेच तांच्या निरोगी व्यक्तीगत संबंधांचें येस म्हणूंक जाय . 

कल्पित साहित्य ( fiction ) बरयतना लेखकाक आपल्यो व्यक्तीगत भावना 
वा वासना अचळय कडसरावंक वा आडवाटेन पात्रांवरवीं उक्तावंक व्हड संद 
आसता . पूण जेन्ना अणभवकथन करचेलो एखाद्रो लेखक यत्न करता तेन्ना , वा 
तो मुजरत 

' आत्मकथन ' करूंक वता तेन्ना , व्यक्तिगत हेवेदावे , उणेपणा , 
कोडसाणी , आत्मकेंद्रीतपण हांचे कडल्यान फारकत घेवप खूब्ब कठीण आसता . 
परतें , जायते लेखक आपल्या जिवितांतल्या वायटाचो ( अदीक करून वायटाचो ) 
हिशेब मांडूकच ' आत्मचरित्र ' बरयतात . तसल्या बरपांत हेरांक कुस्कुटावप आनी 
आपलो उदो - उदो करप हें जायते फावटी ' नकळटां ' घडटा . 

पूण ताठ कणो ह्या सगल्या साहित्यिक खुजेपणासावन पयस उरला . 
लेखकान कांय मेजक्याच प्रसंगांचे सुक्षीम ( केन्ना केन्नाय हृदयद्रावक ) चित्रण 
करूनय भावनातिरेक टाळ्ळा . तशेंच स्वत : क उजवाडा झोपांत हाडचेलो यत्न 
केल्लो ना . जें कितें तांचे व्यक्तिमत्व उबें जालां , जो वावर फोकांत आयला , तो 
निवेदनाच्या गरजेप्रमाण , प्रसंगानुसार आनी खंयचे तरी मध्यवर्ती घडणुकेक / 
उगडासाक लागून आयला . पूण तेच परीन , ताठ कणो क उगडासांचो वा यादींचो 
विस्तृत पट लाभुनूय , तें पुस्तक फकत एक स्मृतीपट जावन उरना , हेवय लक्षात 
घेवपा जोगें . 

ताठ कणो म्हळ्यार आपणाल्यो शिमो - मेरो आंखिल्लो एक विस्तृत 
दस्तावेज . मुक्तिपूर्व गोंयच्या समाजीक , अर्थीक , भुगोलीक तशेंच इतिहासिक 
वास्तविकतायेचो एक चिकित्सक आढावो . समरसून पूण थोडेभीतर आटापिल्लो . 
आत्मनिश्ठताये जाग्यार वस्तुनिश्ठ नदरेन केल्लो . पूर्वग्रहांविणे आनी भावुकतायेबगर 
जाल्ल्यान तो अदीक वाचनीय आनी पातयेवण्या जोगो जाला . ह्या आढाव्यांत 
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थळ - काळाच्या व्हांवतेचो , गोंयच्या तत्कालीन गोठेल्ल्या समाजवेवस्थेचो एक 
तट्टीत , अर्थपूर्ण आनी आपुलकायेन केल्लो नियाळ आमकां लाभता . फुडाराक 
हो नियाळ एका ध्येयपिशा तरनाट्याची नेमस्त वाटचाल उक्तावपी गवाक्ष वा 
तागेल्या नक्षत्रां पंजावपाच्या हावेसाची फाटलाव करपी दुर्बिण जाता . ह्या 
आत्मकथनाक खंयच आत्मप्रौढी वा आत्मगौरवाचो वास मारना ; तेचपरी , ताका 
आत्मकाकूट वा परनिंदेची हिंवळाण येना ; तातूंत ना स्मरणरमणाची आर्तताय , 
ना जिणेंत जें चुकलां वा हुकलां ताचो खेद वा खंत ! आसा फकत एक 
आत्मविश्वासान मांडिल्ली बखर , घोणी नदरेन घेतिल्लो जिणे भोंवडेचो माग 
आनी एक नमळ स्वीकृताय – ' स्व'ची आनी संस्कृतायेची - जशी आसा तशी ! 

हेमा नायक हाणी तकालशीन ह्या जबरदस्त आत्मकथनाक आपलेपरीन 
न्याय दिला . मूळ मराठीत उजवाडा येवन पंद्रशी भितर दोन आवृत्ती खपिल्ल्या , 
हजारांनी वाचप्यांनी तोखेल्ल्या आनी हेरय भारतीय भासांनी येवपाक तटिल्ल्या 
ह्या पुस्तकाक कोंकणींत हाडप हे एक आव्हानच आशिल्लें . हेमा बायन हे 
शिवधोणु नेटान पेलला . 

हाची गवाय पुस्तक वाचतना मेळपी कोंकणी उतरावळ , लेखकाक अपेक्षित 
बोली - भाशेचो प्रयोग , कोंकणींतल्या खाशेल्या वाक्प्रचारांचो अदींमदी प्रयोग 
आनी कोंकणींत मूळ धरिल्ल्या पुर्तुगेज वा इंग्लेज उतरांचो मेजको उपेग पळेल्यार 
मेळटा . जाय तेन्ना लवचीक , जाय तेन्ना ताठर जावपी फाटीकण्याचे चित्र मिरोवपी 
पाठपृष्ठ पुस्तकाक सोबा आनी सूचकताय भेटयता . निमणेकडेन जोडिल्लो विशेष 
तपशील - पट हो ह्या कोंकणी अनुवादाचें खाशेलपण जावन आसा . हे खातीर हो 
अणकार अदीक म्हायतीयुक्त थारला . ह्या सगल्याक लागून हे संग्राह्य पुस्तक 
म्हळ्यार दरेका गोंयकारा खातीर तशेंच सगल्या स्थलांतरीत कोंकणी वाचप्यांखातीर 
योग्यच न्हय जाल्यार आवश्यक वाचन थारता . 


ताठ कणो च्या प्रकाशनावेळार केल्लें उलोवप , २००६ . 
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प्रांगा 


लोकबिंब : 
लोक संस्कृतायेची भौताशी वळख 


सातत्यान आनी निश्ठेन लोकसंस्कृतायेचो माग घेत लोकसाहित्याच्या 
मळार वावुरपी अथक अभ्यासक म्हूण बाय जयंती नायक , लोकवेदांत रस घेवपी 
सगल्या वाचप्यांचे वळखिचें आसा . रथा तुज्यो घुडयो ( १ ९९ २ ) , कणेर खुंटी 
नारी ( १ ९९ २ ) आनी तळय उखल्ली खेळ्यांनी ह्या तिगेल्या संकलनां उपरांत , 
पेडणेचो दसरो ( १ ९९ ३ ) आनी आमोणे : एक लोकजीण ( १ ९९ ३ ) हे 
म्हायतीपुराय दस्तावेज म्हळ्यार लेखिकेच्या बळत वचपी अभ्यास - विवेचनाची 
लक्षवेधी गवाय . लोकबिंब ( १ ९९ ८ ) हे ह्या बळत , फळत वचपी अभ्यासाचे 
फुडले पावल . 

ह्या थारावन घाल्ल्या पावलाक अभ्यासू विवेचना वरवीं येवकार दिवप हे 
दरेका लोकवेद संशोधकाचे कर्तव्य . कारण हातुंतल्यान कोंकणीतल्या लोकवेदाच्या 
वावराक चिकित्सक संशोधनाची , चौफेर म्हायती आनी सिद्धांतीक फास्केची 
कितलिशी थीर वा भरवंशाची बसका लाभल्या ताचो आढावो घेवंक मेळटा . 
तेच परी , अशा आढाव्यांतल्यान ह्या मळावेल्या हेर उमेदी / नवोदित वावुरप्यांक 
उपेगी निश्कर्श आनी गरजेच्यो शिटकावण्यो दिवंक मेळटात . 

अशे तरेचो नियाळ लोकवेदांत कमर - मान मोडून अभ्यास करपी , 
क्षेत्रसंशोधनांत फुडे आसपी आनी सिद्धांतीक फाटभूय आशिल्लेच व्यक्तीन केल्लो 
जाल्यार जयंतीबायक अदीक न्याय दिवप जातले आशिल्लें . म्हगेलें लोकवेदा 
कडले नाते वयलेचाराचे . लोकसंस्कृतायेचे व्हावते वांगडा आंतरक्षेत्रीय अभ्यासा 
फाटल्या कुतुहलाक लागून आनी लोकवेदाकडले सैमीक सोयरीकेक लागून 
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जोडिल्ले . ह्या सुक्षीम नात्याक पाळी दिवंचेलो यत्न हांगा जातलो . ' जागा'च्या 
संपादक मंडळाचे सुचोवणे वयल्यान नियाळाक हात घालतना लेखिकेचेर अन्याय 
जावंचो न्हय ही जतनाय घेवपाचोय हांवें यत्न केला . 

लोकबिम्ब हे सर्जनशील बरप न्हय , तर अभ्यासू नदरेन “ कोंकणींतल्यान 
लोकवेदाचें अध्ययन करूंक सोदतल्या विद्यार्थ्यांक ' लोकवेद ' ही संकल्पनास्पश्ट 
जावंची ” ह्या हेतान लेखिकेन विचारपूर्वक जल्माक घाल्लें तें शास्त्रपुराय विवेचन 
हाची जाणविकाय हांगा दवरल्या . देखूनच व्यक्तिनिश्ठ वा ' सरसकटपणान मान्य ' 
प्रमेयांच्या आदारान पुस्तकाचेर भाश्य करपाचो मोह टाळूक जाय आनी टीकातुस्त 
हांची बुन्याद शास्त्रीय वा तर्कशुद्ध भासाभाशेचेरच आदारूंक जाय हाचेंय भान 
दवरला . निमाणे , अभ्यास करून बरयिल्ल्या पुस्तकाचेर अन्यायपूर्वक वा तर्कदुश्ट 
नदरेन बरोवप म्हळ्यार अभ्यासकाचो न्हय तर अभ्यासाचोच अपमान थारता . ते 
भायर , नियाळांत बुन्यादशून्य विधानां आयल्यार खुद्द लेखकाक तांचे खंडन 
मंडन करपा खातीर आपणालो मोलादीक वेळ फुकट घालोवंचो पडटा , ना जाल्यार 
विद्यार्थ्याची दिकाभूल जावंक शकता , हे ध्यानात दवरला . 

हे सगले हो नियाळ बरोवंचे आदींच सांगप म्हाका गरजेचे दिसता . हांगा 
नियाळप्याच्या व्यक्तिगत रसग्रहणाक वा वैयक्तीक मतांक भोव उणो वाव दिला 
आनी उपलब्ध म्हायती , लेखिकेले पुस्तकांतले मुद्दे आनी तांकां आदार दिवपी 
मतां वा विचारप्रणाली हांकां अदीक म्हत्व दिला . वाचकाक आवडपी गजाली 
परस ताका ( विद्यार्थी म्हूण ) गरजेच्यो आशिल्ल्या गजालींचेर चड करून आदन 
दवरला . ते भायर , असल्या वावराक येवपी अडचणी , ते खातीर उपलब्ध आशिल्ली 
अल्प ) साधनां आनी उणें मनीसबळ हाचीय जाणविकाय दवरल्या . 

लोकबिम्ब पुस्तकांतले मनोगत- ‘ लोकबिम्ब पडबिम्बीत जातना .... 
लेखिकेचे प्रयोजन स्पश्ट करता आनी तिणे बरपाची आखणी कशी केल्या हाची 
स्पश्ट फोडणिशी करता . ह्या प्रयोजन - मांडावळीचे जोडणेक लागून जयंतीबायन 
लोकबिम्बाचे तीन वांटे थारायल्यात हे होलमता . लोकवेदाची संकल्पना , इतिहास 
आनी मुळावण हांचेर उजवाड घालपी सुरवेचे तीन लेख एका वांट्यांत घालूं 
येतात ; लेखिकेन तांकां लोकवेद संकल्पनेच्या ' स्पश्टीकरण - कार्या भोंवतणीं ' 
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घुवपी लेख म्हळ्यात ; दुसऱ्या भागांतले लेख तिणे “ लोकवेदाच्या गुण 
वैशिश्ट्यांचेर बरयिल्ले आसात , जाल्यार तिसऱ्या भागांतले लेख विविध आंगां 
प्रकारां संबंदी म्हायती दितात " ही मांडावळ लेखिकेनच स्पश्ट केल्ल्यान एके 
वटेन अभ्यासकाची सोय जाता ; मात लेखांचे अंतरंग पळयले उपरांत हे तिगेले 
विभागणे कडेन वाचपी पुरायेन सहमत जातलोच अशें ना . हातूंत व्यक्तिगत 
मतमतांतराचो वा निखट्या दिश्टीकोणाचो फरक आसूं येता . 

अभ्यासकांचे सुविधे खातीर ‘ लोकवेद ' ही संकल्पना ‘ उजागर ' करचे 
आदी लेखिकेन चत्रायेन जनमानसांत आशिल्ल्यो लोकवेदाविशींच्यो धारणा तशोच 
गैरसगमजण्यो हांचेर फावोसो उजवाड घाला . विशेश म्हळ्यार , हे करतना तिणे 
बऱ्याच प्रमाणांत स्पश्ट आनी नेमकी भास वापरल्या . ही भास अदीक सोंपी आसूक 
जाय आशिल्ली अशें पांडुरंग भांगी हाणी प्रस्तावनेत म्हळां , हे मत म्हाका तत्वतः 
पटले तरी सिद्धांतीक बरपांत अशें करप सदांच शक्य नासता . एक म्हळ्यार , 
अशा बरपांत दुविधा , हयन्हयशेपण , दुबाव हांकां सुवात ना ; आनी दुसरें , सदांच 
विशिश्ट उतरावळ वापरीत रावले उपरांत खुद्द अभ्यासकाक ती कठीण दिसना . 
ती तागेली सभावीक भाशीक संपत जावन बसता . हे लक्षात घेतल्यार , आनी ह्या 
बरपा वरवीं आजी - भावी विद्यार्थ्यांक लाभिल्ले आवश्यक म्हायतीक प्राधान्य 
दिल्यार , पुस्तकांतली भास जड म्हणपा सारकी ना . 

लोकबिम्बाच्या सुरवेच्या लेखांनी परिभाशीक भासाभास आसा . तिचो 
विशेश उल्लेख हांगा करूंक जाय . ' लोकवेद ' , ' लोक ' , ' फोकलोर ' ( folk 
lore ) अशा वेंचीक उतरांची व्याख्या लेखिकेन हांगा करचेलो तोखणाय करपा 
सारको यत्न केला . मात ' लोकवेद ' हें उतर ' फोकलोर ' ह्या उतराक समानार्थी 
लेखून व्याख्या दिल्यात त्यो चड करून पश्चिमी विद्वानांच्यो आनी एका लोकवेद 
विशयक शब्दकोशांतल्यो आसात . ( Standard Dictionary of Folklore , 
Mythology and Legends , ( ed . ) Maria Leach . ) 

हाका लागून एक आडखळ उपासता . ह्यो व्याख्या एका काळार 
घडयिल्ल्यो आशिल्ल्यान फुडल्या ५० वर्सात ह्या क्षेत्रांत जर दिश्टीकोणाचो 
बदल जाल्लो आसलो जाल्यार ताचो माग मेळना . तेच परी , भारतीय लोकवेद 
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अभ्यासकांच्यो folklore संबंदी व्याख्या कितें आशिल्ल्यो काय हो प्रस्न अनुत्तरीत 
उरता . भारतीय संस्कृती कोश संपा . महादेवशास्त्री जोश , विश्वकोश , ज्ञानकोश 
वा तत्सम हेर लोकवेद विशयक शास्त्रीय बरप हातुंतल्योय शास्त्रशुद्ध व्याख्या जर 
ह्याच संदर्भात दिल्ल्यो जाल्यार भावी विद्यार्थ्यांक अदीक चौकस आंवांठांतल्यान 
आपले पुरती समजणी मेळोवंक सुविधा जातली आसली . पयल्या लेखांत हे 
जावंक जाय आशिल्लें . 

उपरांत लेखिकेन “ लोकवेदांतल्यान संस्कृतीचे जतन ” ह्या लेखांत ( लेख 
५ ) folklore हाका पर्यायी उतर म्हूण डॉ . कृष्णदेव उपाध्याय हाणी वापरिल्ल्या 
' लोकसंस्कृती ' ह्या उतराची फोडणिशी केल्या ( पा . २४-२५ ) , पूण ती सुरवेक 
हेर व्याख्यां बरोबर आयल्यार तुळात्मक समजणेक अदीक वाव मेळपाचो . तशेंच , 
सुरवेच्या व्याख्यां मदीं डॉ . सुनितीकुमार चटर्जी हाणी folklore क वापरिल्लो 
' लोकायन ' हो शब्द , ' लोकवार्ता ' हो भारतीय प्रतिशब्द , काय विद्वानांनी वापरिल्ले 
' लोकविद्या ' , ' लोकसंस्कृती ' हे शब्द हांचीय विस्कावणी येवंक जाय आशिल्ली . 

अशें सुचोवपाचे कारण लेखिकेचे उणे दाखोवप न्हय , तर तिणें भारतीय 
संस्कृती कोश , लोकसाहित्याची रूपरेखा , लोकसंचित , लोकसाहित्याचे 
अत : प्रवाह , लोकसाहित्याचे स्वरूप आनी हेर कितलीशींच भारतीय पुस्तकां ह्या 
अभ्यासांत वापरल्यांत तांचो फावो थंय उपेग करूं येतालो अशें सुचोवपाचो यत्न . 
खासा लेखिकाच म्हण्टा , “ लोकवेदाची व्याख्या कितें आसची हाचेर तर कोणाचेंच 
एकमत ना . हाची गवाय ' स्टँडर्ड डिक्शनरी ऑफ फोकलोर , मायथौलॉजी अॅण्ड 
लिजण्ड्स ' हातूंत लोकवेदाच्यो ज्यो एकवीस व्याख्या मेळटात त्यो अभ्यासल्यार 
दिसून येता ” ( पा . २ ) 

तेच परीन , भारतीय अभ्यासकांमदीं folklore हाची व्याख्या खंयच्या 
भारतीय प्रतिशब्दान करची हाचे मदीं एकमत ना . म्हूण , सुरवेक भारतीय संदर्भात 
लोकवेदाची स्वीकृत व्याख्या घेवन मागीरूच तें उतर folklore ह्या उतराक 
प्रतिशब्द म्हूण पुस्तकांत घाल्यार बरें जावपाचें . हांगा लेखिकेक मान्य अशी 
' लोकवेद ' ह्या उतराची व्याख्या ( तें उतर folklore क प्रतिशब्द म्हूण वापरचे 
आदीं ) अपेक्षित आशिल्ली . कारण लेखिका शणै गोंयबाबान तें ' मौखीक 
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वाङ्मय ' ( oral literature , लोकसाहित्य ? ) इतल्याच मर्यादित अर्थान वापरिल्लें 
आसा अशें सांगता . मात “ कोंकणी लोकवेदाचो अभ्यास करपी आयचे नवे 
पिळगेचे अभ्यासक मात आज संवसारिक पावंड्यावेले लोकवेद अभ्यासाचे स्त्रोत 
पुराय जाणून आसात , देखूनच ' लोकवेद ' हे उतर ते ' लोकजिणेचो समग्र अभ्यास 
अशा व्यापक अर्थान घेतात ” ( पा . ६ ) अशेंय ती मान्य करता . ह्याच पेंण्यार जर 
तिणे ह्या पुस्तकांत वापरिल्लें ‘ लोकवेद ' हे उतर आनी संकल्पना ' लोकसंस्कृती ' 
वा ' लोकवार्ता ' वा ' लोक साहित्य ' ह्या वा अशा दुसऱ्या खंयच्या उतरांतल्यान 
वा संकल्पनेंतल्यान उक्तावता काय ना हे सांगिल्लें बरें जावपाचें . कारण पुस्तकांत 
चडांत चड उपेग मौखिक लोकसाहित्याचो केला आनी लोकवेदाक संस्कृतायेचो 
हारसो म्हूण उल्लेखला ( पा . २४ ) 

लोकबिम्ब ह्या पुस्तकाची एक खाशेली जमेची वट म्हळ्यर लोकवेदाक 
भौ - आयामी नदरेन पळोवचेली लेखिकेली धडपड . तिणे लोकवेदांतल्यान 
लोकमानस , इतिहास , समाजजीण , नैतिकता , धर्म ह्या लोकसंस्कृतायेकडेन 
जोडिल्ल्या विविध आंगांचो बारकायेन आनी उत्सुकतायेन सोद घेतला . हातुंतल्यान 
लोकवेदांतल्यान घडपी नीत - अनितीची वळख , लोकशिक्षणाचे कार्य , धार्मिक 
भावनेचे संवर्धन , भूतकाळाचे दर्शन , सामाजिक बांदावळीचे आलोकन आदी 
जनसामान्यांचे आस्थेचे विशय लेखिकेन वाचप्यांमुखार दवरल्यात . तशेंच , 
लोकवेद लोकांच्या जिविताचो अविभाज्य वांटो आसुनूय तो काळानुरूप कसो 
बदलत वता आनी वेगवेगळ्यो इतिहासीक पेण्यांचेर समाजाच्यो फावोशो 
अभिव्यक्तीयुक्त गरजो कशो पुराय करता हे तिणे देखीं सयत दाखयला . काय 
खेपो , ही अभिव्यक्ती कलात्मक आविश्काराचे रूप घेता ; काय खेपो , काव्याचे 
आंगले पांगरून समाजिक विद्रोहाचे वा सामुहीक निशेदाचे रूप घेता ; तर हेर काय 
खेपो ही अभिव्यक्ती समाजमानसाचें उक्तावण करून विकृतिची भायरावणी करून 
समाजसंतुलन राखता ; तशेंच रीतरविसो , श्रद्धा- मान्यतायो हांचे जतन करून 
इतिहासीक यथार्थाक फुडल्या पिळग्यांमेरेन पावोवपाक आदांव करता . 

लोकवेदाच्या वावरांत आपणाक आयिल्ल्या काय अनिश्ट अणभवांचो 
आनी नीज धिटायेचो उल्लेखय जयंतीबायन लोकबिम्बांत केला , जे वरवीं भावी 
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संशोधकाक एके तरेचो धीर आनी थाकाय मेळटा . आर्थिक - सामाजिक नदरेन 
बळिश्ट समाजाक फावोशा रंगांनी पितारपी लोकसाहित्याचे संकलन लेगीत कशें 
प्रतिकाराचे रूप थारूंक शकता हे तिणें अचळय दाखयला . उल्लेखनीय लेख 
म्हळ्यार हातूंत बामण समाजा विशीं शिगम्या कडेन संबंदीत कवनां / गीतां 
“ सामुहिक निशेध " पा . ४१-४५ ह्या बऱ्याच गीतां फाटल्यान लोकांक आपल्या 
मनांतलो ' जाळ ' सामुहिक रितीन उक्तो करूंक मेळटलो हे तिगेलें मत पटपा 
सारकें आसा . देखीक , “ हातांत नम नम , कानाक लिखणी / चंद्रवाडी नागोवन 
खाली बामणांनी बा रावजे ( पा . ४५ ) . अशेच तरेची भावना उक्तावपी गीतां हेर 
गांवांनी मेळटात जातूंत त्या त्या गांवचें नांव गुंथिल्लें आसा . ( देखीक , हरैह्न 
विकोन खायलें गा बामणांनी ) . 

मात , सामुहिक निशेध आनी सामाजिक विकृती हांकां वेगळावंक जाय . 
शिगम्या वेळार जी विनोद - बकच्छायो करपी गीतां आसात तातूंत जात विशयक 
नांवां आयली तरी ती सगळी निशेधाचे रूप घेवंक पावनांत . कांय वेळार ती 
समाजमानसांतल्या विविध विकृतीचें उक्तावण करतात . तांगेलो आसपाव लेखिकेन 
समाजमानसावेल्या लेखांत करूंक जाय आसलो . कित्याक काय म्हळ्यार , अशा 
कवनांतल्यान उक्तो जावपी भाव / रसिकता / आमटशौक / विकृती / विनोद एखाद्रे 
व्यक्तिच्या सुप्तमनाचो आविश्कार आसुनूय तो लोकमानसाचेर ) फोक घालता 
आनी लोकमानसांतल्या अनिश्ट प्रवृत्तींचेर बोट दाखयता . देखीक , “ तन्नी आंबली 
खळांत / बामणा चली व्हाळांत / चोय ! चोय ! ” ( पा . ४३ ) हातूंत जातनिदर्शक 
उतर आसूनय तातुंतल्यान कल्पनाविलास , रसिकता आनी आमटशौक हांचेच 
दर्शन घडटा . ह्या कवनाक निशेधाचे कवन म्हळे जाल्यार समाजाचे अनिश्ट 
मानसिकतेचें तें दर्शन थारता जंय ' बायल ' ह्या घटकाक पुराय गुटा खातीर न्हय 
थंय जापसालदार धरून अनाठांय आपणाल्या राग - दुस्वासाचे बळी थारावप घडटा . 

एक दोन खेरीत देखी दिल्यार हो मुद्दो स्पश्ट जातलो . एक गीत आसा , 
" हहह्न कोंकारी तळ्याबांदार उदो न्हावताली / तियेलो थागरो सुटोलो / लोकांचो 
हांसून खुको / माडावेल्या रेंदरान देखलो . ” हांगाय एका अस्तुरेचो विशिश्ट 
सामाजिक संदर्भा सयत उल्लेख आसा आनी तातूंतय एके तरेची पच्छी उडोवपी 
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विनोद आसा . ताका जातीय वंगण आसा म्हूण सामुहिक निशेध म्हणूंक मेळचो 
ना काय दिसता . तशीच ही एक देख पळोवं येता : “ xx णी , “ xx णी , “ xx नी , 
“ xx , घट , कासाट्यान सदळ . ” हातूंतय तीन विशिश्ट जाती संदर्भात अस्तुरेचेर 
केल्ली हीण अभिरूचिची शेरेबाजी आसा ताका निशेध वा सामुहिक रोष उक्तावप 
म्हणूक जावंचे ना . तशीच ही म्हण : " xx , xx , भांगर पेटी , भांगर जालें उणे , 
xx बायल सुणे . ” हांगाय बायलेचो उल्लेख अनाठाय जातवाचक संदर्भ दिवन 
अनादरान केला . ' रोटग्या कणकी आनी XXX पोट्टी मस्तिता तितुली रूचीक 
लागता ” हिवूय एक अशीच अनिश्ट , अनावश्यक म्हण . 

ह्या सगल्या देखींतल्यान आंतरजातीय दुस्वास दिसता , पूण चड प्रकर्शान 
दिसता ती अस्तुरेक हिणसावपाची हिडीस प्रवृत्ती . तिचो निशेध जावंक जाय . 
तिका सामूहिक निशेध अशें गणून लोकवेद निरूपणांत स्वीकृती मेळूक फावना . 
ही सामाजिक विकृती जिचो शिगम्या सारक्या ‘ मान्य ' लोकअभिव्यक्तींतल्यान 
निचरो जाता , ही बरी गजाल . पूण हो निशेध न्हय . निशेधपर गीत उपरोध / राग / 
व्यंग अशें म्हाका दिसता . देखीक , “ पोंदच्यान वयल्यान कात / भटा - बामणाची 
उत्तम जात ” ( हांगा ' उत्तम ' ह्या उतराचेर उपरोधाचो भार आसा आनी ताचो 
मारो सगळ्या गटांचेर जावंचो असो हावेस ह्या शिगम्या गीतांत लिपला . अशीच 
एक म्हण आसा : “ सोनार शिंपी कुलकर्णी आप्पा / हांची संगत नको रे बाप्पा . 

लोककलांच्या संदर्भात लोकबिम्ब उपेगी विवेचन करता , पूण तें आनीक 
काय देखीं सयत जावंक जाय आशिल्लें . खरे म्हळ्यार कांय अंशी अशें विवेचन 
लोकनाट्य आनी लोकनृत्य हांचे संबंदान आशिल्ल्या लेखांनी आयला . तशेंच , 
' समाजिक संस्था ' , ' लग्न आनी संबंदीत चालीरिती ' हे लेख एका सांगातान 
आयल्यार बरें जावपाचें . ' धर्माचो प्रचार ' ह्या माथाळ्यांत ' प्रचार'च्या जाग्यार 
प्रसार वा संवर्धन हीं उतरां बरी दिसपाची काय ? ' लोकसंस्कृती ' विशींचो लेख 
आनी विविध संस्कारांचेर आधारित लेख वांगडा आयल्यार पुनरावत्ती टाळूक 
जाताली . हे नदरेन ' इतिहासाचे सोंपण ' आनी ' पुरातत्व संशोधनाचो वाटाडो ' 
हे लेख सांगाता आयिल्ल्यान वाचप्याक सुविधा जाता . ' लोकमानस ' विशयक 
लेख आनी ' सुप्त मनाची निर्मिती ' सांगातान आयल्यार लेखिकेक बरें पडटलें 
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आसलें , अशें लेख वाचतना दिसले . पूण आपणाले लेख कशे मांडचे हें लेखिकेलें 
स्वतंत्र मत आसता , देखून ताचो आदर करचो पडटलो . 
जिज कांय लेखांनी जयंतीबायन जथापथ आपणाले निश्कर्श दिवन लेखाक पूर्णत्व 
हाडला . मात काय कडेन लेख हुमकळत उरला . ( देखीक , ' सुप्त मनाची निर्मिती ' , 
' लोकनाट्याचे स्वरूप ' . ) घडये हे लेख आदी लेखांमाळ ह्या रूपान गुंथिल्ल्यान 
अशें जालां जायत . पूण निमाणे कडेन तरी एक पान - दोन पानां न्हय , जाल्यार अर्द 
पानभर तरी , पुराय पुस्तकाच्या एकवटींत आंगांचेर नदर मारून सगल्या लेखांक 
गांठावपी एक परिच्छेद जाय आशिल्लो . ह्या पुस्तकाची फुडली आवृत्ती येतली 
अशी म्हाका आस्त आसा . न्हय , तशी ती येवची म्हजी मनोमन इत्सा आसा . 
तेन्ना ह्या बारीक गजालीं कडेन जयंतीबायन लक्ष दिवंचें . 

तिणें बारीकसाणेन वेंचून काडिले रंगीत फोटे ह्या पुस्तकाचें खासा आकर्शण 
थारतात . ते तिका उपलब्ध करून दिल्ले खातीर तिगेल्या सहकाऱ्यांक परबी 
फावतात . ह्या पुस्तकांतले बरे साधिल्ले कांय लेख आसात . तातूंत ' गूढशक्तीचे 
अस्तित्व ' आनी ' चाली - रिती ' , ' संस्कार ' हांचे वयलें म्हायतीपुराय बरप 
आसपावता . पयल्या लेखांत लेखिकेले विस्कावणेची झलक दिसता , जाल्यार हेर 
दोन ( आनिकूय काय ) लेखांनी तिगेल्या क्षेत्रसंशोधनाचें येस आनी ते खातीर 
काडिल्ल्या कश्टांची गवाय मेळटा . 

वाचतना अशे तरेचे पुस्तक बरोवंक सोंपे अशें दिसता . पूण जे व्यक्ती 
कडेन अदीक म्हायती आसता तिका हे म्हायतीची मांडणी मेजक्या आवाठांत 
करप सोपें काम न्हय . ही कसरत करपांत जयंतीबाय सफळ जाल्या देखून तिचे 
कौतुक करूंक जाय . जर थोडी सिद्धांतीक भर घाली आनी पारिभाशीक 
विस्कटावणी सुक्षीम नदरेन केली जाल्यार हो फुडाराक एक जबर म्हत्वाचो संदर्भ 
ग्रंथ थारतलो . आजय तो नव्या लोकवेदकाराक उत्तेजन आनी मार्गदर्शन करता 
हातूंत दुबाव ना . पूण काय कडेन तपशील दिवपांत उणाव उरला . देखीक , पा . 
२ चेर दिल्ली ' लोकवेदाची प्रमाण व्याख्या ' खंयच्यान घेतल्या हाचो उल्लेख ना . 
तशेंच , ऑरिलियो एस्पीनोझाचे व्याख्येचो अणकार करतना ‘ पूर्वपरंपरा साकून ' 
अशें वापरिल्लें जें उतर आसा ते बरोबर न्हय . ताच्या जाग्यार ‘ मौखीक परंपरेन जें 
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पुर्वापार गिन्यान .... ' अशी दुरुस्ती जावंक जाय काय दिसता . तज्ञांचे मत घेवन 
ती व्याख्या बदलची अशी सुचोवणी ! डॉ . ना . गो . कालेलकर हांच्या भाषा 
आणि संस्कृती ह्या पुस्तकाचो नेमको संदर्भ आनी अॅलन ड्युदे हांच्या द स्टडी 
ऑफ फोकलोर ह्या पुस्तकाचे प्रकाशन वर्स संदर्भ पुस्तकां ' ह्या माथाळ्या खाला 
दिल्ले वळेरेंत येवंक जाय . 

' आर्य ' आनी ' आर्येतर ' असो उल्लेख ह्या पुस्तकांत केला तो योग्य ! 
हरशी लेखिका ' आर्य - अनार्य ' असो उल्लेख करता तो तंत्रीक नदरेन बरोबर 
आसूनय आर्येतरांचेर अन्याय करपी आसा . कारण ' आर्य'हाका देशी संदर्भात 
' वंश ' हाचे भायरय आनीक ' उदात्त ' अर्थ आसात . वैदीक , अवैदीक हीं उतरां 
पथून तिजूंक जाय . सिंधू संस्कृतायेचो काळ खंयचो हाचेर नव्यान संशोधन ( अदीक 
विज्ञानीक आनी अद्यावत तंत्रांनी ) जालां आनी जायत आसा . तें लक्षात घेवन 
फुडले आवृत्तीत योग्य बदल करचे पडटले . पा . ६७ चेर ' मोहेंजोदडो ' ह्या ' सिंध 
संस्कृतींतल्यान ' असो उल्लेख आसा तो ' सिंधू ' संस्कृती असो आसचो . 

बाकी लोकबिम्ब सोबीत उदेला . श्रीधर कामत बांबोळकाराल्या कल्पक 
मुखचित्रान आनी फावोशा मातकट रंगान लोकसंस्कृतायेच्या नीज रूपाची याद 
जिवी केल्या . वाचनीय मजकूर , दोळ्यांक थाकाय दिवपी मुद्रण आनी नितळ 
छपाय हांकां लागून पुस्तक हाताळीन दिसता . हे संग्राह्य पुस्तक उजवाडायिल्ले 
खातीर लेखिकेचें आनी गोवा कोंकणी अकादेमीचे अभिनंदन ! 


जाग , सप्टेंबर २००० 


१४२ 


शतकान्तिका 


नवली 
मनाया 


निरोप घेतना ... 


ज्या - ज्या वाचप्यांनी फाटले वीसय लेख मन लावन पासियेंसान वाचून 
काडल्यात तांकां निरोप घेतना थाकायेची चार उतरां सांगप हे बरोवपी म्हूण म्हगेलें 
कर्तव्य . तेच प्रमाण लेखक म्हूण म्हाका फावो जाल्ली एक सवलतय बी . ह्या 
दोनी गजालींक पाळो दिवन नमळायेन एक शिटकावणी दितां . असले लेख 
सरसकटपणान ‘ समिक्षा ' ह्या रासवळ पाटल्यांत सुटसुटीतपणान धुकलचेली एक 
चाल आसा - कोंकणी साहित्याच्या मळार ... ! 

प्रस्तुत पुस्तकाच्या वाचप्यांनीय तशें केल्यार म्हगेली कागाळ नासतली ... 
मात तें करतना जर ताणी ‘ समिक्षा ' ह्या उतरांत आपल्याक कितें म्हणचें आसा , 
कितें अभिप्रेत आसा , हे चिंतलें जाल्यार ह्या लेखांचे सार्थक जातले आनी म्हाकाय 
आनंद जातलो . ना जाल्यार ‘ बाबली - शाबली पोकु दिफिरेंस ' म्हणत कपलाक 
हात लावचो पडटलो .... ! 

' समिक्षा ' म्हळ्यार समा नदरेन एखाद्रे कृतीक तेळप वा बारकायेन पळोवप 
असो उदार आनी सर्वआस्पावणो अर्थ घेतलो जाल्यार हे लेख समिक्षात्मक बरप 
हे बिरूद वापरूंक योग्य आसात . पूण जर सगल्याच लेखांत सगलेच नियाळाचे 
प्रकार आनी लक्षणां सोदली जाल्यार मात गोंदळ जातलो . 

हातुंतले जे लेख विशिश्ट पुस्तकांक प्रस्तावना म्हूण बरयल्यात , तातूंत 
बरपाचे गुणांकन आनी बरोवप्याच्या फावो तशा उल्लेखावांगडा त्या - त्या तरेच्या 
पुस्तकाच्या प्रकृतिप्रमाण कृतीची विशेशताय वा बरपाफाटलो हावेस वा त्या 
बरपाप्रकारावरवी जावपी कोंकणी साहित्य / समाज / संस्कृताय हांचो लाव वा 
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तांची सेवा हांचेर उजवाड घालीन दिसला . प्रस्तावनेत पुस्तकाचे प्रस्तुतीकरण 
आशिल्ल्यान नुलयतां उण्यांचेर बोट दवरला . सूज्ञ वाचप्यांक शिटकावणी दिल्या , 
लेखकाक सुचित चत्राय ! 

कांय लेख विशिश्ट पुस्तकांचे लोकार्पण जातना केल्ल्या भाशणांचेच 
लिखीत स्वरूप आसात . हातूंत , नव्या पुस्तकांत आयकुप्याक ( तशेंच वाचप्याक ) 
रस निर्माण जावचो ह्या हेतान करून दिल्ली वळख आसा . अर्थातच हातूंत अदीक 
गुणांकन आशिल्ल्यान आस्वादनात्मक भुमिका आसा . मात पुस्तकाविशीं सगलेच 
सांगून वाचप्याची उत्सुकताय पालवूची ना म्हूं हाची जतनाय घेवची पडल्या . 
देखून हात आटापतो घेतला . मात हाचो अर्थ तातूंत विश्लेशण नाच असो न्हय . 
पुस्तकाच्या तांकी प्रमाण विश्लेशण उदेता ; तशेंच बरपाची करमणूक प्रधानताय 
आनी सामाजिक / वैचारीक उपेगिताय विश्लेशणाक ( ताच्या मात्रेक आनी 
दाक ) प्रभावीत करता . 

तिसरे सुवातेर , कांय पुस्तकांक ‘ परिक्षण ' बरोवचेली संद लाभिल्ली , 
तांचेवेलेय लेख ह्या पुस्तकांत आसात . अशा वेळार , समिक्षा करतल्याक गुण 
दोशांचेर विस्तृत भासाभास करून , शक्य थंय तुळा करून , पुस्तकाच्या 
गुणात्मकतायेचेर भाश्य करूंक मेळटा . बरपांतल्या सौंदर्यथळांचेर तशेंच उण्यांचेरय 
बोट दवरूंक मेळटा . कांय मुद्द्यांचेर सहमती वा असहमती दाखोवं मेळटा 
अदीक करून जेन्ना पुस्तक ललित बरप उणें आनी वैचारीक अदीक आसता , 
लेखकाचो साहित्यीक दर्जा वा भुमिका फुडाराक प्रभावीत करूंक शकता , जेन्ना 
लेखनांत समाज परिवर्तनाची क्षमता आसता , थंय टीकात्मक नियाळांत मत 
मतांतराकय संद आसता . जमता थंय हावें अशें करचेलो यत्न केला . सदांच तो 
सफल जाला वो ना हे हावेंच सांगप योग्य जावचें ना ... ! 

वयली फोडणिशी बारीकसाण आशिल्ल्या वाचप्यांखातीर . पूण ह्या 
पुस्तकांत ज्यांच्या बरपाचेर बरयलां त्या मूळ लेखकांचे कितें ? ताणी कशे तरेन हे 
लेख पळोवं येतात ? ह्या प्रस्नाची जाप हांव एक बरोवपी म्हूण तशेंच एक शिकोवपी 
म्हूणय स्पश्टपणान दिवंक सोदतां : शिटूक लेखकाक आपल्या बरपावेल्या एका 
परिच्छेदांत लेगीत समिक्षा ( उदार अर्थान सांपडटा ) आनी जर तो / ती 


वा 
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बारीकसाणेचो / ची आसलो / ली जाल्यार , हेरांवेल्या बरपांत समिक्षा ( टीका , 
भाश्य , विश्लेशण ह्या अर्थान ) सोदल्यार ताका अदीक उपेगी नियाळ मेळटा 
( आपल्या बरपाचो ) , कारण थंय वापरिल्ले निकश वा थंय केल्ली विधानां फावो 
त्या संदर्भात आपल्याय बरपाक लावप शक्य आसता . 

पूण जर लेखकांक नव्या साहित्यविचारांचे वा समिक्षाविचारांचे प्रवाह 
घेवन तांचे संदर्भात नियाळ जाय जाल्यार तेखातीर अशा तरेचे पुस्तक सोदप 
उपेगाचे जावचेना . तें प्रयुक्त विमर्शातच मेळटले . तसलेय बरप फुडाराक 
उजवाडावपाचो मानस आसा . 

पूण , खंयच्याय तरेच्या समिक्षात्मक बरपांत फकत टीकात्मक ( लोकार्थान 
दोश दाखोवपी ) नियाळ सोदप अप्रबुद्दपणाचे लक्षण . तशेंच विशिष्ट तरेची 
प्रवुक्त समिक्षा जाय जाल्यार ती खाशेल्या वाचकवर्गाखातीर आसतली तेन्ना ती 
संस्थानी प्रकाशीत करचेली जापसालदारकी घेवची पडटली , वा समिक्षा 
करतल्याक तशे तरेचे पुस्तक बरोवंकच न्हय जाल्यार उजवाडावंक उत्तेजन दिवचें 
पडटलें . 

हांगा वाट वांकडी करून सर्जनशील लेखकाल्या समिक्षेविशयक अपेक्षित 
धारणे नदरेसंबंदी चार उतरां सांगप म्हाका गरजेचे दिसता . लेखकान एक गजाल 
मतींत धरप गरजेची : खंयचोच समिक्षक मज घेवन एकाद्या कृतीचेर ' विनाकारण ' 
घुरी घालना . कृती ताका भोवच भावली जाल्यारच तो आपूण जावन बरयता ; वा 
ताका कोणेय कृती मुजरत धाडली जाल्यार तिचेर फावो तशें बरोवपाक तो बाध्य 
आसता . 

ह्या गजालीक आडवाद दोन : लेखकाचेर व्यक्तीगत कारणान बरें वो 
वायट बरोवपी वांयगणे टीकाकार वा चर्चासत्रां / अभ्यास - मंडळां / नेमाळ्यांक 
लागून विशिश्ट कृतीचेर बरोवपाची संद मेळिल्ले अभ्यासक . हे आपाआपल्या 
कुवती प्रमाण पुस्तकाक न्याय दिवंचेलो यत्न करतात . ते उणे पडूंक येतात ; पूण 
जर तांणी व्यक्तीगत हावेस सामकारा दवरून तुस्त - टिका केली आनी ' प्रमाण 
दिवंक ' अपेशी थारले जाल्यार तांचेच हाशें जाता . शिवाय तांगेले ते बरे - वायट 
निश्कर्श सदांखातीर अक्षरबध्द जावन उरतात . देखून खंयचोच समज आशिल्लो 
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समिक्षक असल्या नियाळावेळार शादूर रावता आनी काडली जीब लायली 
ताळ्याक करपाचे टाळटा . 

हे सगळे लक्षात घेवन , समिक्षेचेर दुबाव घेनासतना जर ती निश्पक्ष नदरेन 
कृतीचो नियाळ करता अशें लेखकान गृहीत धरले जाल्यार सदांच ताचोच फायदो 
जाता ; समिक्षा दुबळी वा पक्षपाती आसल्यार लेगीत ! कारण ताका आपल्या 
बरपा वांगडा समिक्षेच्या निश्कऑक फावो तसो ताळो घालून पळोवंक मेळटा . 
पूण जर लेखक समिक्षेक कांचवेलो वा तिचेर दुबावलो , जाल्यार लुकसाण खुद्द 
ताचेंच आसता ; अशा लेखकाक समिक्षा- बरी आसूं वायट आसूं , निश्प्रभ आसूं 
वा प्रभावी आसूं - भावी वाटचालींत उपेगी पडना . कारण ताका समिक्षेचे नाणे 
कशें चलोवंचें हेच खबर नासता . 

चडवत खेपो जेन्ना कोंकणींत बरी समिक्षा जायना असो सूर काय 
लेखकांकडल्यान येता , तेन्ना ताचो अर्थ आसता : त्या लेखकांक समिक्षा 
' वापरूंक ' कळना . बरी समिक्षा तुस्त वा टीका देखींसयतच करता . काय वेळा 
तिचो उपेग ' लेकी बोले सुने लागे ' अशा तरेन शिटूक लेखक करून घेता . सूज्ञ 
आनी प्रतिभावान लेखक कितल्याय दर्जाहीन नियाळांतल्यान आपल्या 
सर्जनशक्तीचो लावच करून घेतात ; लुकसाण न्हय . 

देखून , ' विशिश्ट समिक्षक म्हजेर कोंत्र ' म्हणप जितलें व्यर्थ तितलेंच 
' कोंकणीत तुस्तच जाता , टीका जायच ना ' म्हणपय तितलेच उखला . कारण , 
खंयच्याय नीजाच्या समिक्षकाक खबर आसता आपूण करता ती तुस्त - टीका 
निदान मूठभर लोकांक तरी कसाक लावन पळोवपाची इत्साय आसता आनी 
तांकय .... ! 
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भास आनी संस्कृतायेच्या संदर्भात कोंकणी साहित्याचो 
माग घेवपी किरण बुडकुले हांची पारदर्शी मोलावणी 


